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RESUMO

Poéticas da memoria para um jornalismo contemporaneo: politicas da escrita em livros
jornalisticos sobre a ditadura civil-militar brasileira

Publicados antes e depois da criagdo da Comissdao Nacional da Verdade, livros jornalisticos
sobre historias da ditadura civil-militar brasileira sugerem a possibilidade de anélise da
relacdo entre narrativas da memoria e politicas da escrita. Esta tese procura reconhecer como
se da essa relagao, tendo como foco os modos do (in)dizivel e do (in)visivel. Isto posto,
pensa-se em possibilidades e potencialidades estético-politicas do jornalismo na
(re)configuragao do social. Tal reflexao incide sobre seu papel como possivel provocador de
afetividades, sensibilidades e subjetivacdes outras relacionadas ao tema da ditadura e da
propria vida. O referencial tedrico-metodolégico abarca um didlogo com as contribui¢des de
Jacques Ranci¢re e de Cremilda Medina, entre outros autores. Foram analisados trés livros
jornalisticos: “Seu amigo esteve aqui”, de Cristina Chacel (2012); Cova 312, de Daniela
Arbex (2015); Kaddish, de Ana Castro (2018). As narrativas da memoria sdo tomadas como
ficcdes documentais no seu sentido poético, isto é, enquanto criagcdes € composigdes inseridas
no regime estético pensado por Ranci¢re. Movimentos afetivos inspirados na cartografia e na
proposta ranceriana do método da igualdade integram os procedimentos metodologicos. Tais
encontros ¢ desencontros com a memoria permitem perceber vidas transformadas em icones
de resisténcia, sentir quaisquer sujeitos como participes dos acontecimentos e, por intermédio
de suas experiéncias e afetos, fazer um balango do que foi a ditadura no Brasil. Desse modo,
as existéncias antes silenciadas podem nao mais aparecer como pontos obscuros em cenas do
passado, mas vidas inscritas em mundos possiveis compartilhados.

Palavras-chave: Jornalismo e sociedade. Estética e politica. Narrativas da memoria. Ditadura
civil-militar. Livros jornalisticos.



ABSTRACT

Memory poetics for contemporary journalism:
writing policies in journalistic books about the Brazilian civil-military dictatorship

Published before and after the creation of the Comissdo Nacional da Verdade (National Truth
Commission), journalistic books on stories of resistance to the Brazilian civil-military
dictatorship suggest the possibility of analyzing the relationship between narratives of
memory and writing policies. This thesis seeks to recognize how this relationship occurs,
focusing on the modes of the (un)speakable and the (in)visible. That said, we think about the
possibilities and potentialities of aesthetic-political journalism in the (re)configuration of the
social. Such reflection focuses on its role as a possible provoker of affectivities, sensitivities
and other subjectivities related to the theme of dictatorship and life itself. The theoretical-
methodological framework includes a dialogue with the contributions of Jacques Ranciére and
Cremilda Medina, among other authors. Three journalistic books were analyzed: “Seu amigo
esteve aqui” (“Your friend was here”), by Cristina Chacel (2012); "Cova 312" ("Grave 312"),
by Daniela Arbex (2015); Kaddish, by Ana Castro (2018). The memory narratives are taken
as documentary fictions in their poetic sense, that is, as creations and compositions inserted in
the aesthetic regime thought by Rancicre. Affective movements inspired by cartography and
the rancerian proposal of the equality method are part of methodological procedures. Such
encounters and mismatches with memory allow us to perceive lives transformed into icons of
resistance, to feel any individual as participants in events and, through their experiences and
affections, to the sense of what was the civil-military dictatorship in Brazil. In this way,
existences previously silenced may no longer appear as obscure points in scenes from the
past, but lives inscribed in possible shared worlds.

Keywords: Journalism and society. Aesthetics and politics. Memory narratives. Civil-military
dictatorship. Journalistic books.
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INTRODUCAO - TEMAS SENSIVEIS AO JORNALISMO

Considero que o jornalismo ¢ um fendmeno social, politico e cultural resultante de
praticas discursivas e ndo discursivas, que possibilita a (re)configuragdo da experiéncia no
mundo sensivel. Simultaneamente, o jornalismo se constitui como uma forma de experiéncia.
Ao atuar na esfera do sensivel, estabelecendo relagdes entre o visivel e o invisivel, entre o dito
e o ndo dito, o jornalismo caracteriza-se como uma pratica estética, assumindo importante
papel na ativacao de sensibilidades e afetividades. Ao entender o jornalismo nesses termos,
assumo que ele possui sempre uma dimensao estética e, portanto, politica.

Partilho do pensamento do filésofo Jacques Rancicre (2009; 2011b), que concebe a
estética como uma nog¢ao que envolve uma ideia das relagdes entre estética e politica, duas
maneiras de organizar o sensivel, de tornar alguns acontecimentos visiveis e inteligiveis e
outros ndo. A estética ndo se restringe a uma filosofia ou ciéncia da arte, mas ¢ uma “matriz
de percepcdes e discursos” associada a “um regime de pensamento” (RANCIERE, 2011b, p.
2-3) que envolve nocdes como verdade, histéria e politica. Como indica Rancicre, a
sensibilidade ndo ¢ irredutivel ao sujeito, visto que a paisagem do sensivel possui um carater
essencialmente politico. A existéncia de uma sensibilidade é a propria condigdo coletiva a
experiéncia estética. Desse modo, a estética refere-se entdo a “modos de experiéncia”, a
“regimes de identificacdo e interpretacdo” que os sujeitos lancam mao em suas agdes,
associando-as a “diferentes modos de percepcdo e afeto e a diferentes padrdes de
inteligibilidade” (RANCIERE, 2011b, p. 3).

Assim como a arte e a politica, o jornalismo ¢ fundado no mundo sensivel e esta
diretamente relacionado a processos de subjetivagdo estético-politica. A partir deles, os
sujeitos experienciam o mundo e nele se movimentam, estabelecem relagcdes e partilham de
um comum partilhado. Segundo Angela Marques e Marcos Prado (2018, n. p.), “o ‘comum’
de uma comunidade diz do ‘aparecimento’ dos sujeitos e de seus corpos na esfera da
visibilidade publica, a0 mesmo tempo como interlocutores dignos de respeito e estima e como
sujeitos poéticos, cuja poténcia da vida € constantemente renovada”.

Desde sua consolidacdo moderna, o jornalismo pode ser entendido como atividade de
escrita do mundo, uma pratica e um territorio a partir do qual um sentido de modernidade ¢
textualizado (HARTLEY, 1996). Desde os estudos pioneiros de Helen Hughes, na década de
1930, acerca das historias de interesse humano, o jornalismo tem sido pensado em sua

dimensdo narrativa. Nesse sentido, Elizabeth Bird e Robert Dardenne (2009, p. 119) salientam
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que “uma ‘historia’ ¢ diferente de um simples relato cronologico, porque busca coeréncia e
significado; uma historia tem um ponto, e existe dentro de um Iéxico cultural de temas
compreensiveis”. Enquanto narrativa, o jornalismo ¢ também uma forma de conhecer e
registrar o mundo como “experimentacdo” (MOTTA, 2012) e como “histéria do presente”
(MOTTA, 2005). Ele esgarc¢a o tempo e o espaco, sendo que a coexisténcia de temporalidades
diversas ¢ uma de suas marcas ficcionais (VOGEL, 2005; BUITONI, 1990). Ao contar
histérias, portanto, o jornalismo se afirma como narrativa (re)configuradora do tempo e da
experiéncia.

Por outro lado, pensar o jornalismo como narrativa ¢ pensar as inflexdes histdricas
entre o jornalismo e o campo artistico, especialmente o literario. No Brasil, essa abordagem
ndo é nova. Remonta a década de 1950, e até antes', quando dois textos ganham destaque na
cena cultural: Jornalismo e literatura, de Antonio Olinto (1955); e O jornalismo como género
literdrio, de Alceu Amoroso Lima (1969)%. Nessa linha, o jornalismo é pensado hoje como
um género que emprega técnicas de narragdo de histdrias para relatar eventos e situagdes do
mundo real. Pelo emprego dessas técnicas, ele se tornaria semelhante a fic¢do literdria, com a
diferenga que seu conteudo ¢ factual (VAN KRIEKEN, 2019). A ancoragem referencial
associada a essas técnicas seria a garantia de assimilagdo do jornalismo como discurso
“verdadeiro” da realidade.

Entretanto, possiveis aliancas, simbioses, diferengas, insidias, limites e propositos da
relagdo entre jornalismo e literatura estimulam autores a pensar a escrita jornalistica em
termos de ‘“conhecimento narrativo” (CASTRO; GALENO, 2005). Essas reflexdes indicam
que “a fronteira entre o jornalismo e a literatura estd cada vez mais difusa, cada uma
recorrendo aos recursos e cosmovisdes da outra, como forma de desvendar o mundo e propd-
lo com um sentido € uma tarefa ao leitor”, conforme assinalam Gustavo de Castro e Alex
Galeno (2005, p. 9).

Estudos sobre a formacdo historica e sociologica das bases epistemologicas, tedricas
e praticas do jornalismo, tais como os reunidos em Nelson Traquina (2016), Michel Schudson

(2010) e Jorge Pedro Sousa (2008), bem como estudos comparados tais como os de Daniel

1 Um debate sobre as relacdes entre jornalismo e literatura ja tinha sido proposto pelo jornalista e escritor Paulo
de Lima Barreto, conhecido como Jodo do Rio, através de uma enquete publicada no Gazeta de Noticias, em
1904. As respostas dos intelectuais que participaram na época foram reunidas no livro O momento literario,
publicado trés anos depois, expde Cristiane Costa (2005).

2 O autor iniciou sua carreira de critico literario sob o pseudonimo de Tristao de Athayde, escrevendo sobre o
modernismo brasileiro. A obra acima referida foi publicada originalmente em 1958.
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Hallin e Paolo Mancini (2010), Erik Neveu (2006), Jean Chalaby (2003; 1998) e Alejandro
Pizarroso Quintero (1996), mostram que, durante muito tempo, os fundamentos jornalisticos
foram alicer¢ados no paradigma moderno da racionalidade cientifica. Essa ancoragem
possibilitou ao jornalismo constituir uma cultura especifica, um ethos profissional, constituido
por uma deontologia e uma técnica especificas, com principios éticos, valores, regras e
saberes que lhe seriam proprios, caracteristicos da capacidade performativa vinculada aos
saberes de reconhecimento, procedimento e narragcdo jornalisticos, conforme assinalaram
Ericson, Baranek e Chan (1987 apud TRAQUINA, 2005).

Cremilda Medina (2008) argumenta, no entanto, que novas visdes de mundo
emergem na crise de paradigmas que restaura a imaginacao poética. Para a autora, inquietudes
acrescentaram contradi¢oes e sutilezas ao determinismo factual dos eventos desde meados do
século XX. Na década de 1970, por exemplo, paises ibéricos ficaram sob ditaduras militares,
levando o jornalismo a adotar uma vertente hibrida que, no entanto, depois arrefeceu. Medina
entende que, no inicio do século XXI, a complexidade ¢ marca de um jornalismo atento aos
desafios contemporaneos. Segundo a pesquisadora e professora, as experiéncias cotidianas da
dor e da alegria, dos comportamentos humanos e os espantos da crueldade sdo alguns dos
temas que desafiam a sensibilidade, a sutileza e o sentimento incomodo das mentes abertas
tanto na pratica quanto na pesquisa académica. O foco desta pesquisa, o jornalismo como
narrativa e seu possivel papel provocador da experiéncia estética, considera também esses
temas, assumindo como premissa a necessidade de problematiza-lo em sua escritura, isto €,
seus modos de abordar e narrar tais experiéncias.

O carater narrativo do jornalismo o aproxima também da historia e da memoria.
Autores assinalam o papel dos jornalistas como agentes de memoria coletiva (MEYERS,
2007; BARBOSA, 2004). O reconhecimento de que a memodria intervém como elemento
imprescindivel na interpretacdo dos fendmenos, demarcam o sentido social e a relevancia do
jornalismo na sociedade contemporanea (ORTIZ-LEIVA, 2013). Estudos comparativos sobre
o jornalismo e a historiografia mostram que ambos sdo ligados ao referente e voltados aos
acontecimentos do presente e do passado (BARBOSA, 2007b). Reflexdes recentes salientam
que o jornalismo também trabalha com temas e materiais proprios aos Estudos da Memoria
(ZELIZER; TENENBOIM-WEINBLATT, 2014).

No campo da histdria, a questdo da memoria remete a “virada critica” dos Annales,
na década de 1980. Os historiadores voltam-se ao estudo da memoria coletiva e a considerar

efetivamente os agentes do passado (LE GOFF, 2003). Essa reorganizacao do historicizar ¢
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traduzida em reconfiguragdo do tempo, revalorizacao do curto prazo, da acao localizada e do
acontecimento. A “virada historiografica” que aponta para a “nova historia” abre-se cada vez
mais a histéria da memoéria (LE GOFF, 2003)°. J4 na década de 1990, a histéria dialoga com
os Estudos da Memoria, campo instituido a partir do legado deixado pelo socidlogo Maurice
Halbwachs (2003) e seu conceito de memoria coletiva’. Mas seus criadores reivindicam uma
vasta literatura sobre o conceito de memoria, pensado em abordagens as mais diversas
(OLICK, 2007). Desde entdao, houve um crescimento exponencial de trabalhos sobre a
memoria social e topicos a ela relacionados.

Atentos ao fenomeno da memoria, autores da critica cultural contemporanea
observam que novos movimentos emergiram na segunda metade do século XX, como
constituidores de uma “cultura da memoria” (HUYSSEN, 2000; 2014; WINTER, 2006)5. A
memoria teria sido transformada desde entdo em objeto transnacional e no proprio
fundamento de muitas acdes, organizagdes ¢ mecanismos criados para a constru¢do ¢ a
preservacao do passado. Na América Latina, esses movimentos sdo relacionados as ditaduras
instauradas em varios paises do continente nas décadas de 1970 e 1980°. Diferentemente de
seus paises vizinhos do Cone Sul, o Brasil parecia ter reconsiderado um olhar para seu
passado recente, sobretudo na primeira década do século XXI. A memodria politica do pais,

centrada nos acontecimentos em torno da ditadura civil-militar (1964-1985), ganha

3 No inicio da década de 1930, a formacao de outra vertente tedrica despontou no campo histdrico, estimulando
interrogagdes de métodos e nogdes usadas tanto por historiadores quanto filésofos. Conhecida como escola
francesa dos Annales, essa vertente possibilitou formulagdes de novas abordagens de analise e escrita da
histoéria. Tais movimentos desenvolveram-se em torno do peridodico Annales d’histoire économique et sociale,
fundada pelos historiadores Marc Bloch e Lucien Febvre. A trajetoria da escola ¢ dividida pelas geragdes que
deram continuidade aos seus propdsitos. A segunda foi dirigida por Fernand Braudel, e a terceira, por Jacques
Le Goff e Pierre Nora, principalmente. Hoje, fala-se em quarta e quinta geragdes. Desde a terceira geragdo,
conhecida entdo como “nova histdria”, o campo historico fragmentou-se em variadas vertentes, como a
historia cultural, a histéria das mentalidades etc.

4 Na década de 1930, o socidlogo francés Maurice Halbwachs reivindica a memoria social como um campo de
estudos autdnomo, no seio das Ciéncias Sociais. O pensamento de Halbwachs esta distribuido em diversos
textos, mas sua concepcdo de memoria esta sistematizada principalmente em Os quadros sociais da memoria,
de 1925, e em A Memoria Coletiva, obra pdstuma publicada em 1950 (HALBW ACHS, 2003).

5 Conforme sinaliza Huyssen (2000), a emergéncia da memoria a partir da segunda metade do século XX ¢
uma das preocupagdes centrais das sociedades ocidentais, sendo o Holocausto mencionado como um dos
principais fendmenos historicos responsaveis pela emergéncia do passado e inauguragdo da cultura da
memoria. No entanto, essa visdo tem sido contraposta por outros autores. Uma discussdo sobre o tema ¢
apresentada no segundo capitulo desta tese.

6 Essa ocorréncia foi simultanea em véarios paises como, por exemplo, o Brasil (1964-1985), a Argentina
(1966-1983), o Uruguai (1973-1985), o Paraguai (1954-1989) e o Chile (1973-1990), s6 para citar os que sao
geograficamente mais proximos e que compdem o Cone Sul.

7 Nesta tese, optei pela denominag@o “civil-militar” tomando como referéncia alguns debates académicos que
ocorrem no contexto dos 50 anos do golpe e que utilizaram tal nomenclatura, como em /964: o golpe que
derrubou um presidente, pos fim ao regime democratico e instituiu a ditadura no Brasil, de Ferreira e Gomes
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proeminéncia nas agdes de diversos agentes sociais e de Estado, e passa por intenso escrutinio
midiatico®. O inicio da segunda década deste século é marcado pela Comissdo Nacional da
Verdade (CNV) que tentou ampliar o debate sobre o tema na sociedade brasileira’. Foi entéo
possivel assistir a ampliacao das reivindicagdes pelo direito a verdade e a justica em relagao
aos crimes — perseguicdes politicas, prisdes arbitrarias, torturas ¢ homicidios — cometidos
pelos orgios repressivos e agentes do regime militar'®. Contudo, a CNV demorou muito
tempo para ser implementada — quase 23 anos apos o fim da ditadura.

Antes e depois da CNV, o jornalismo apresentou-se também como um articulador de
memorias. Nos meios jornalisticos, a tendéncia de evocar o passado em produtos culturais se
manifesta no sentido da “comemoragdo” pela via da rememoracao, confirmando o ingresso do
pais na “cultura midiatica da memoria” (BERGER, 2005). Isso levou a interrogacdes sobre a
memoria, o testemunho e o registro historico a serem explorados também no campo da
comunicagdo/do jornalismo. Junto com a proliferagdo de narrativas sobre a ditadura, textos
produzidos naquele periodo foram retomados e recolocados em circulagao.

Vale lembrar que narrativas testemunhais foram produzidas continuamente desde a
ditadura brasileira, integrando os registros jornalisticos daquela época e a chamada “literatura
de testemunho” (SELIGMANN-SILVA, 1998). As histérias da ditadura ndo deixaram de ser

tematica no jornalismo publicado em livro''. Hoje, abordadas também por novas geracdes de

(2014), e em A4 ditadura que mudou o Brasil: 50 anos do golpe de 1964, organizado por Aardo Reis, Ridenti e
Sa Motta (2014). Reconhego, entretanto, que ndo ha consenso sobre o termo mais adequado. Ridenti (2010)
utiliza a expressdo “militar e civil” e outros autores registram apenas como “ditadura militar”. Cabe observar
que “civil” ndo corresponde a um “apoio” civil ao golpe e a ditadura, pois ambos foram operagdes politicas
que contaram com uma parte da sociedade — que incluia civis e militares — contra outra — que, igualmente,
envolvia civis e militares. O termo “civil” define, portanto, a parcela da sociedade que, tendo participado da
operagdo, se distingue dos intelectuais organicos do regime e que foram seus protagonistas.

8 A sociedade brasileira retomou os debates, de modo mais evidente, a partir de 2004, nas efemérides que
marcaram o cinquentenario da morte de Getllio Vargas e os 40 anos do golpe militar de 1964 contra o
governo de Jodo Goulart, e que instaurou o periodo ditatorial.

9 A CNV foi instituida pela Lei n° 12.528/11 e instalada em 2012. Teve por objetivo empreender agdes de
investigagdo, esclarecimento, reparagdo a memoria das vitimas diretas e indiretas da ditadura, bem como a
responsabilizagdo dos organismos e agentes envolvidos nos crimes e violagdes aos direitos humanos, entre
eles homicidios e torturas, levados a cabo entre 1946 a 1984, durante a ditadura (BRASIL, 2014a).

10 De modo geral, considera-se que os movimentos de luta por justica e verdade em relacao a ditadura brasileira
iniciaram-se com as reivindicacdes da sociedade civil pela anistia ampla, geral e irrestrita, ainda durante o
regime (BRITO; FERREIRA, 2012).

11 Para Carlos Rogé Ferreira (2003), os primeiros livros sobre a ditadura brasileira e agdo das organizagdes
clandestinas de esquerda comegaram a surgir a partir da segunda metade da década de 1970, com a
publicagdo de livros como Em Camara Lenta, do jornalista e escritor Renato Tapajos, publicado em 1977.
Também nesse periodo, a imprensa alternativa teve um papel importante na veiculagdo das denuncias de
tortura (KUCINSKI, 2001). Nos anos 80 a produgdo editorial se intensifica, destacando-se varios textos
literarios e jornalisticos, tais como Olga, de Fernando Morais, publicado em 1985, e 1968 - O ano que ndo
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jornalistas, essas histérias podem ser associados aos movimentos da memoria no século XXI.
Diante de novos fatos, historias do passado surgem tanto na imprensa em geral quanto em
projetos individuais, destacando-se, dentre estes, livros de reportagem, perfis, biografias e
autobiografias'?. No periodo de atuagdo da CNV (2012-2014), o jornalismo de modo geral
mostrou-se um dos principais espacos de reverberagdo de narrativas sobre a ditadura (MAIA;
LELO, 2015), possibilitando ressignificacdes do passado, bem como a visibilidade de atores
sociais antes silenciados. Com o encerramento das atividades da comissdo, porém, essas
produgdes parecem cada vez mais escassas ou diluidas em um contexto de multiplas conexdes
no qual o regime de verdade preponderante no jornalismo ¢ também colocado em cheque.
Passado esse curto espago-tempo, apenas jornalistas e canais alternativos mais sensiveis ao
tema retomam histdrias particulares que estavam e continuam latentes no tecido social.

Além disso, desde o inicio da ultima década, algumas manifestagdes ressoam como
um alerta, tais como as divulgadas durante os protestos de junho de 2013 e de maio de 2015,
clamando “intervencao” das Forcas Armadas na democracia tal como ocorrera no periodo
autoritario. Depois desses eventos, parece ter se tornado comum o tom negacionista e ufanista
de certos agentes e grupos sociais em relacdo a ditadura. Este cenario de assombros culmina
com o “golpe constitucional” (SANTOS, 2017) contra a presidenta Dilma Rousseff, em
agosto de 2016, e o discurso de ddio, sobretudo durante as elei¢cdes presidenciais de 2018, o
qual repercute até hoje. O d6dio tem sido reconhecido como um afeto importante nos novos
modos de estar e separar a nossa relagdo com o outro, como observa Christian Dunker (2017)
em sua reflexdo sobre a constitui¢do das subjetividades no contexto contemporaneo. Um 6dio
que se dissemina ndo so pelo silenciamento do outro, mas também pela impossibilidade da

13 o« s . , g
escuta °. Os tragos autoritarios e o flerte com o periodo autoritario — demonstrados nos

terminou, de Zuenir Ventura, em 1988, mas essas producgdes ndo atingiram o grande publico naquela época.
Na década de 1990, podem ser destacados lara: uma reportagem biografica, de Judith Patarra, publicado em
1993, e Mulheres que foram a luta armada, de Luiz Maklouf Carvalho, em 1999.

12 Esta pesquisa apresenta um levantamento, no segundo capitulo, dos trabalhos jornalisticos publicados em
livro desde 1964.

13 “O sentimento social que alterna o desamparo e a soliddo com o medo pela guerra de todos contra todos cria
um tipo de lago que ndo ¢ mais baseado no risco da palavra, mas na garantia de proteg@o por identificagdo.
Para criar algum sentimento de pertencimento, € preciso participar de um grupo codificado, e para isso €
preciso responder de forma homogénea. Porém, os grupos horizontais, definidos pela partilha de um trago
comum, rapidamente foram substituidos por grupos de guerra, muito mais faceis de constituir, baseados no
odio contra um inimigo comum. Um fato importante na nova cultura da indiferenga ¢ do 6dio € que nossas
respostas ndo sdo exatamente concentradas no que o outro diz, mas no ambiente, no contexto, no que se ajusta
bem a paisagem” (DUNKER, 2017, p. 35).
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ultimos anos em inimeras cenas de ataques a imprensa, de violéncia social e politica e de
descaso para com a democracia e os direitos humanos mais basicos — sdo marcas ilustrativas
do negacionismo e da permanéncia de ideologias fascistas no tempo em que vivemos.

No que se refere a memoria da ditadura, a construgdo e produgdo de sentidos em
espacos diversos parece configurar-se de modo amplo e em disputas: entre aqueles que
defendem e aqueles que resistem, ha um oceano de interpretagdes. Conforme Ana Paula Brito
e Maria Leticia Ferreira (2012, p. 15) “o que se tem percebido sdo (re)significacdes e
apropriacdes em torno dessa memoria, além de disputas e conflitos que caminham entre
politicas de memoria e estratégias de esquecimento”. Essa multiplicidade de leituras tem a
ver, portanto, com as dindmicas da memoria, as quais se ddo entre a lembranga e o
esquecimento, € com os discursos € narrativas que recolocam o passado em cena.

Nesse contexto, narrativas da memoria produzidas em livros jornalisticos sobre
mortos e desaparecidos em decorréncia dos atos de excecdo da ditadura chamam a atengao.
Parece-me que esses materiais engendram um trabalho especifico de escrita da memoria.
Afinal, como lidar com informagdes situadas em uma temporalidade distinta daquela — o
tempo presente — que caberia ao jornalismo reportar? Como dar inteligibilidade e visibilidade
a fragmentos sensiveis que nem sempre s3o da ordem do que pode ser verificavel, tais como
afetividades e lembrancas de pessoas que passaram por situagdes traumaticas, como as
violéncias do Estado autoritario? Como os livros jornalisticos sobre a ditadura, publicados a
partir do contexto da CNV, abordam as narrativas da memoria? As existéncias sdo visiveis ou
invisiveis nas narrativas? Qual a potencialidade dos relatos apresentados nos livros em
produzir subjetivagdes estético-politicas, isto ¢é, re-posicionamentos nos modos de olhar e
perceber dos sujeitos em suas relagdes no mundo sensivel? As narrativas propostas sao
promotoras de sensibilidades e afetividades outras acerca da ditadura? E em relacdo a propria
vida? O que indicam esses materiais jornalisticos em termos de pensatividades e
pensabilidades? E, para pensar um jornalismo comprometido com o nosso tempo, o que esses

escritos jornalisticos sugerem?

Dialogos entre narrativas da memoria e politicas da escrita

Esta pesquisa tem por interesse a relacio entre narrativas da memoria e politicas

da escrita em livros jornalisticos sobre historias da resisténcia a ditadura brasileira,

publicados desde o contexto da CNV. Focalizo, nesta relacao, os modos do dizer e ndo dizer e
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suas relacoes com o visivel e o invisivel. O intuito ¢ pensar o papel do jornalismo na
reconfiguragdo do social por meio da provocagao de sensibilidades e afetividades relacionadas
a memoria da ditadura e a propria vida comum compartilhada.

Acredito que a relevancia de se pesquisar livros jornalisticos a partir de narrativas da
memoria e politicas da escrita estd no entendimento de que o jornalismo alcanca sua
materialidade e manifesta-se no mundo sensivel como uma escrita politica. Por meio das
diversas linguagens que utiliza, propde leituras simbolicas do “real” que podem ou nao
interferir em nossas percepgdes e experiéncias no mundo sensivel. Neste sentido, o jornalismo
pode, por um lado, promover afetos em relagao as desigualdades e problemas sociais, suscitar
modos de perceber a realidade de modo diverso ou, por outro, estimular modos de ver que
reforcam a indiferenca e condicionam os agires no mundo a ordens preestabelecidas, de
controle, vigilancia e/ou domesticagdo. Com tal afirmagdo, ndo deixo de considerar que cada
sujeito amplia e transforma as dimensdes de suas compreensdes numa multiplicidade de
saberes, em processos continuos de re-formulacdo em suas interagdes no mundo, processos
esses cuja natureza se altera de acordo com a ampliagdo das conexdes que cada um realiza.
Nesses processos, 0 jornalismo participa atuando na relagdo entre o visivel e o invisivel a
partir de modos do dizer ¢ do ndo dizer, podendo assim promover a visibilidade de
determinadas questdes, sujeitos e experiéncias ou o silenciamento destas. O que essas
produgdes jornalisticas dizem e ndo dizem? O que e a quem tornam (in)visiveis?

Mesmo tendo sido possivel certa proliferacdo de narrativas sobre as historias da
resisténcia a ditadura na cena midiatica contemporanea, estas afiguram incrediveis a parcelas
significativas da sociedade brasileira. Nos atuais contextos de “disputas da memoria”, as
narrativas lhes sdo inacessiveis, ou por falta de contato ou muitas vezes por simples
desinteresse ou, ainda, por motivos outros. O que parece evidente ¢ também a existéncia de
“disputas de narrativas”. E isso se torna ainda mais agravante diante de reiterados apelos de
alguns sujeitos e grupos sociais as Forcas Armadas para que intervenham na
“pseudodemocracia” que temos. A necessidade de reflexdo sobre os modos do dizer e ndo
dizer a partir dos quais o jornalismo possibilita ou ndo ver sujeitos, agcdes e eventos, os modos
pelos quais promove ou nao afetos e sensibilidades acerca da memoria da ditadura ganha, por
conseguinte, acentuada importancia. Observar possibilidades e potencialidades estético-
politicas do jornalismo significa, nesse sentido, perceber sua possivel forca em propiciar que
visdes ou percepcdes outras sobre o passado, o presente e o futuro possam ser elaborados.

Marta Regina Maia e Thales Lelo (2015, p. 142) afirmam que pensar o lugar do jornalismo no
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contexto de repercussdo deste tema no Brasil “¢ postular o lugar critico assumido pelo
jornalismo (ou ao menos parte dele) como uma forma de enfrentamento ao ‘desejo de
esquecimento’ mobilizado pelo discurso oficial da ditadura civil-militar”. O tema da ditadura
¢ elemento chave, em meu entendimento, para se pensar o papel do jornalismo no contexto
atual de disputas da memoria e de narrativas. Trata-se de pensar o papel do jornalismo na
contemporaneidade e em sua eficicia contra o esquecimento. Mas, quando se trata de pensar
possibilidades e potencialidades estético-politicas, que tipo de eficacia estd implicado nesse
trabalho jornalistico?

A opgao em tratar de narrativas jornalisticas segue consideragdes sobre a necessidade
de se investigar o jornalismo em sua dimensdo de narratividade (MOTTA, 2012; 2005;
RESENDE, 2007; 2011; PONTES; SILVA, 2010). De acordo com Fernando Resende (2007),
a historia da formacao da pratica discursiva jornalistica e a instauracdo de uma epistemologia
que se fez dominante (de carater positivo e funcionalista) mostram marcas de um vazio e de
uma auséncia que precisam ser avaliadas em toda complexidade que elas possuem. Isso
significa, em meu entendimento, observar os elementos que constituem as narrativas € 0s
modos do dizer que elas engendram, tornando legiveis ou ilegiveis sujeitos, acdes e eventos.
Isso possibilitaria vislumbrar o papel politico do jornalismo na reconfiguragdo do social.
Como afirma Ranciere (2009, n. p.), a politica pode ser compreendida como uma maneira de
“organizar o sensivel: de dar a entender, de dar a ver, de construir a visibilidade e a
inteligibilidade dos acontecimentos”. Resta saber como isso se da nos relatos jornalisticos em
livro, isto €, como esse tipo de jornalismo se apropria de narrativas da memoria, como as
mobiliza e as reconstroi, (re)produzindo determinados modos de ver e perceber as historias da
ditadura e o proprio ser, estar e dizer no mundo.

A escolha de trabalhar com livros jornalisticos considerou pesquisas que indicam um
aumento dessa producdo, sugerindo a ideia de uma eventual virada autoral no jornalismo
(BASTIN; RINGOOQOT, 2015) que pode se dar como agdes de resisténcia (MARROCO, 2018).
Situo os livros jornalisticos em um espaco alternativo a producao jornalistica tradicional, pois
estes podem divergir da matriz epistemoldgica consensual que predomina nos espacos
jornalisticos da imprensa mainstream'*. Entendo que os livros podem incorporar as mais
variadas estratégias narrativas e formas de compor relatos, além de possibilidades de abarcar

tematicas que fogem a ideia de “atualidade”. Sdo assim espagos potencialmente dissensuais,

14 Nesses espagos tradicionais ha também possibilidades para praticas inovadoras e modos do dizer e do ver
dissonantes. Penso que essas possibilidades sdo, contudo, cada vez mais rarefeitas.
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no sentido de se contrapor ao formato das midias tradicionais, possibilitando ainda um
hibridismo da figura do proprio repdrter, tal como apontado por Beatriz Marocco (2018).
Nesse sentido, parece-me que os relatos jornalisticos publicados em livros podem carregar
indices proficuos a criagdo de outros modos ou caminhos a escrita jornalistica.

A relacdo entre jornalismo e ditadura brasileira tornou-se um tema comum em
diversas pesquisas na area a qual nos situamos. Diferentemente da perspectiva e do tipo de
producao jornalistica que esta tese aborda, muitas pesquisas dao énfase a reconstrugdo
historica do papel da imprensa mainstream no registro da historia brasileira. Ao tratar de
memorias da ditadura, articulam uma concep¢do de memoria nas perspectivas socioldgicas e
historicas. Dentre elas, destaco as pesquisas de doutorado de Edwaldo Costa, defendida em
2014 na Universidade de Sao Paulo (USP), e de mestrado de André Bonsanto Dias, em 2014,
na Universidade Federal do Parana (UFPR), ambas publicadas em livro.

Em Mea culpa: O Globo e a ditadura militar, Edwaldo Costa (2015) afirma que,
com sua pesquisa, buscou entender o discurso jornalistico que cercou os fatos no golpe de
1964 e o que se viu deles 50 anos depois, a partir de uma analise de reportagens publicadas no
jornal O Globo. Costa argumenta que seu proprio trabalho é uma das maneiras de repensar a
ditadura e “resgatar” a nossa memoria, a qual considera ausente. Na aparente revisao que as
Organizacdes Globo fizeram de sua historia, nos anos recentes, Costa observou que O Globo
omitiu seu histérico alinhamento a ditadura'>. O autor conclui que na construgdo e
reconstru¢do da ditadura, este jornal “contribuiu para manipular a Historia, subverteu valores
daqueles que se opuseram ao regime, omitiu informacdes [...]” (COSTA, 2015, p. 269) e
praticou um jornalismo de “manipulagao”.

Com sua pesquisa, publicada em O presente da memoria: usos do passado e as
(re)construgoes de identidade da Folha de S.Paulo, entre o “golpe de 1964 e a
“ditabranda”’, André Bonsanto Dias (2014) procurou demonstrar como este jornal fez usos do
passado das mais diversas maneiras ao longo da ditadura, realizando uma “espécie de
agendamento” de lembrangas e esquecimentos no publico. Seu estudo mostra que a FiSP teria
possibilitado refiguracdes da memoria coletiva brasileira e, a0 mesmo tempo, reformulado sua
propria identidade em momentos ambiguos e de conturbagdo no pais. O eixo da pesquisa de

Dias foi o editorial que o periddico publicou em 2009, no qual se refere a ditadura brasileira

15 Em 2014, as Organizag¢des Globo manifestaram, no clima de rememoragdes publicas sobre a ditadura, que o
apoio editorial ao golpe de 1964 teria sido um erro. Essa manifestacdo foi expressa em editoriais n’O Globo e
no Jornal Nacional, programa televisivo da emissora deste grupo empresarial.
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como “ditabranda”, posicionamento este que teria Ihe causado uma crise de credibilidade'®. O
autor realizou uma andlise das constru¢des e rememoracdes do golpe de 1964 nas paginas do
jornal, mas pondera que a memoria ¢ um processo de constante ressignificagdo que se da em
contextos determinados.

Outras pesquisas exploram questdes da narrativa na produgao jornalistica tradicional
ou em reportagens biograficas, tangenciando ou niao problemas da memoria, mas nao
abordam o tema da ditadura nem t€ém como foco as possibilidades e potencialidades estético-
politicas tal como proponho nesta pesquisa. Destaco as teses de Jaqueline Lemos Martins,
defendida na USP, em 2016, ¢ de Karine Moura Vieira, na Universidade do Vale do Rio dos
Sinos (UNISINOS), em 2015.

Em seu estudo, O autor e o narrador nas tessituras da reportagem, Martins (2016)
teve por interesse a relacdo entre o autor e o narrador para tecer sujeitos na elaboracdo da
reportagem. A intencdo de Martins foi pontuar relagdes para compor um ethos do narrador no
jornalismo, tendo como foco de anélise um conjunto de reportagens publicadas em “veiculos”
tradicionais e entrevistas com reporteres responsaveis pelas respectivas producgdes. Entre
provocacdes e interrogantes, a pesquisadora pontuou que o jornalismo estd envolvo,
preponderantemente, na postura epistemoldgica hegemonica, isto é, na tradigdo tedrico-
conceitual e deontoldgica de proposi¢ao cartesiana, explicativa, monocausal e asséptica, que
conduz a uma pretensdo de narrar distanciado, neutro e objetivo. Nessa logica, “as técnicas
profissionais [...] pouco contribuem para que repoOrteres sejam instigados a autonomia,
capazes de assumirem a condi¢do de autores e experimentarem todas as potencialidades da
constru¢do de narradores na elaboragcdo de reportagens” (MARTINS, 2016, p. 116). Ela
aponta ainda que a mudanca de foco narrativo ¢ um dos elementos que pode enriquecer a
pratica da reportagem, sinalizando uma descentralizacdo da autoria e uma atitude de
democratizagdo das possiveis leituras do mundo que o jornalismo oferece.

O titulo da tese de Vieira (2015), Do fazer um saber: a constru¢do do biografar: o
discurso de autoria sobre a pratica jornalistica na produgdo de biografias por jornalistas
brasileiros, ja denota o foco de sua pesquisa. Ao problematizar o lugar de autoria a partir de
um discurso sobre o fazer jornalistico como conhecimento, a pesquisadora procurou observar

influéncias sobre um possivel “novo biografismo brasileiro”. Para tanto, focalizou as escolhas

16 Trata-se do editorial publicado em fevereiro de 2009, pouco antes das comemoragdes dos 45 anos do golpe de
64 e dos 90 anos da empresa, em que a Folha compara a ditadura brasileira com o que chamou de “novo
autoritarismo latino-americano, inaugurado por Alberto Fugimori no Peru” (FSP, 2009 apud DIAS, 2014, p.
198).
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do biografo em relacdo a estrutura do texto e a ordenacao das informacdes, analisando
cadernetas de produgdo e manuscritos de um livro escrito por Lira Neto. Além disso, realizou
entrevistas com varios bidgrafos. Entre seus achados, Vieira destaca a postura dos jornalistas
em assumir a autoria como repoérteres — posi¢ao esta revelada no trabalho com entrevistas em
profundidade, revisdo bibliografica e uso de notas para referéncias de fontes, por exemplo —, e
também como escritores — 0 que se mostra na explora¢do de uma narrativa criativa que,
contudo, precisa ser sedutora. Vieira (2015) entende que o repérter ¢ quem articula os outros
sujeitos no texto, ¢ quem “constréi a identidade narrativa dos biografados na biografia”. Essa
condicdo fica evidente devido a reafirmacdo de um lugar de fala que ressalta, sobretudo, o
saber da pratica jornalistica como um valor, um diferencial que qualifica o trabalho do
jornalista, conforme conclui a pesquisadora.

O estudo da dimensao estético-politica das narrativas que o jornalismo oferece por
meio de livros jornalisticos sobre historias da resisténcia a ditadura ¢é relevante, ainda, porque
estes parecem denotar uma escrita possivelmente atuante na re-configuracdo da ordem policial
que determina a partilha do sensivel sobre o tema e sobre a propria vida. Dito de outro modo,
uma escrita potencialmente ativadora de afetividades e sensibilidades outras. Dentre os
contornos policiais na contemporaneidade, Marques ¢ Prado (2018, n. p.) destacam a
“capacidade de transformar atos de dissenso e rupturas, demandas e poéticas da politica em
papeis sociais, categorias, designagdes e competéncias”, aptiddo esta que destroi
possibilidades estético-politicas de reconfiguracdo do sensivel. Nesse sentido, lancar um olhar
as produgdes jornalisticas abordadas nessa pesquisa pode contribuir para se observar
caminhos ndo necessariamente novos ao jornalismo, mas que, talvez, ensejem pensabilidades
e pensatividades dissensuais. Nao se trata, portanto, de avaliar a quem compete ou ndo narrar
ou a que género os relatos se inscrevem ao trabalhar com narrativas da memoria. Trata-se,
antes, de observar o que os relatos dizem ou ndo, o que dao a ver ou nao, se eles tensionam ou

ndo as amarras que a logica policial fixa em relacdo aos sujeitos, seus corpos e lugares.

Caminhos e descaminhos da pesquisa

De modo geral, esta tese procura reconhecer como se dia a relacdo entre
narrativas da memoria e politicas da escrita em livros jornalisticos sobre a ditadura
brasileira, publicados desde o contexto da CNV. O foco de questionamento incide sobre a

relagdo entre subjetividade e linguagem no jornalismo e temas relacionados a
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(re)configuragdo da experiéncia no mundo sensivel. Mais precisamente, focalizo o que os
modos do (in)dizivel e do (in)visivel podem provocar em encontros, desencontros e/ou
embates com a memoria. Em outros termos, procuro pensar possibilidades e potencialidades
estético-politicas que as narrativas da memoria mobilizadas e reconstruidas nos relatos
possuem em termos de ativagdo de sensibilidades e afetividades.

Especificamente, tem a intengdo de: 1) observar e descrever modos do dizer e
possiveis modos de ver sujeitos e narrativas da memoria; 2) contemplar possiveis figuragdes e
cenas provocadoras de afetividades e sensibilidades outras relacionadas ao tema da ditadura e
da propria vida; 3) esbocar possiveis dispositivos sensoriais a partir de elementos de
composicao dos relatos presentes nos livros, potencialmente promotores de subjetivacdo
estético-politica; 4) debater em que medida os livros jornalisticos podem sugestionar outros
modos de percepgdes do mundo comum compartilhado, e se esses relatos contribuem para
pensar um jornalismo comprometido com a contemporaneidade.

A hipdtese que guia esta pesquisa ¢ de que a relacdo entre narrativas da memoria e
politicas da escrita nesses livros jornalisticos se d& pelas possibilidades e potencialidades
estético-politicas que tais relatos podem apresentar. Isto €, por meio de modos do dizer e do
ver potencialmente capazes de provocar sensibilidades e afetividades relacionadas aos sujeitos
e fatos do periodo, bem como em relagdo a propria existéncia. Nesse sentido, € possivel supor
que tais modos do dizer expressam vidas marcadas pela violéncia do regime e que, com isso,
possibilitem percepcdes e afetos, tais como o horror, o ddio, entre outros afetos, ainda mais se
tratando de historias da resisténcia a ditadura. Mas serd que esses modos de escrita,
englobando figuragdes e cenas possivelmente mostradas nos livros, induzem o leitor a se
sentir afeito ou provoquem afetos em relagdo as historias narradas, de modo que, com isso,
sejam transformados seus olhares e percepcdes acerca da realidade?

Em sendo isso possivel, penso ainda na proposi¢ao de um jornalismo comprometido
com o que Giorgio Agamben (2009) nomina como contemporaneo, ou seja, em uma escrita
jornalistica que denote uma relagdo singular com a heterogeneidade do tempo e com a
existéncia de um claro-escuro que permeia nossa existéncia. Suponho assim que, ao abordar
as historias do passado ditatorial, os livros jornalisticos podem indicar modos do dizer e do
ver que possibilitam esse compromisso enquanto mediagao das temporalidades multiplas e da
inevitavel incerteza quanto ao “real”.

Para dialogar com tais pressupostos, além do debate tedrico desenvolvo uma anélise

empirica de trés livros jornalisticos sobre histdorias da resisténcia a ditadura, escritos por
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jornalistas mulheres, a partir dos quais € composto o corpus da pesquisa. Conto sobre o
encontro com esses livros no terceiro capitulo, antecedendo meus gestos de observacao. Aqui,
apresento-os brevemente e as respectivas autoras. Sao eles:

1) “Seu amigo esteve aqui”: a historia do desaparecido politico Carlos Alberto
Soares de Freitas, assassinado na Casa da Morte (Figura 1), escrito pela jornalista Cristina
Chacel e publicado em 2012 (Editora Zahar);

2) Cova 312: A longa jornada de uma reporter para descobrir o destino de um
guerrilheiro, derrubar uma farsa e mudar um capitulo da historia do Brasil (Figura 2), da
jornalista Daniela Arbex, langado em 2015 (Geracao Editorial);

3) Kaddisch. Prece por uma desaparecida (Figura 3), escrito pela jornalista Ana

Castro, publicado em 2018 (Letramento).

Figura 1 — Capa do livro jornalistico
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Fonte: Cristina Chacel (2012)

Chacel (2012) conta a histéria do desaparecimento do mineiro Carlos Alberto Soares

de Freitas, morto durante a ditadura na Casa da Morte — um dos principais centros
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clandestinos de tortura e assassinatos criados pelos oOrgdos de repressio da ditadura
brasileira'’. A trajetoria da personagem protagonista é reconstituida principalmente a partir de
depoimentos daqueles que a conheceram. Segundo a autora, foram entrevistadas 60 pessoas
(CHACEL, 2012). O relato ¢ composto ainda por trechos de documentos e imagens
fotograficas diversas que indicam registros de situacdes vividas pelo biografado. Carlos
Alberto era conhecido pelos familiares e amigos pelo apelido Beto, seu principal codinome
durante o periodo que viveu na clandestinidade, atuando nas organizagdes de esquerda na luta
contra a ditadura. Por mais de 20 anos, Chacel trabalhou em grandes redagdes cariocas:
Ultima Hora, Jornal do Brasil ¢ O Globo. Foi reporter, redatora, subeditora e colunista,
sempre na area de economia e finangas. A jornalista ¢ também autora de véarios livros
publicados com tematicas em politicas publicas e projetos sociais e solidarios do Rio de
Janeiro'®.

O fio condutor do livro de Arbex (2015) ¢ a vida e a morte do gaticho Milton Soares
de Castro durante o regime militar ¢ o empreendimento da reporter (que aparece em varios
momentos da narrativa como narradora-personagem), no inicio do século XXI, para
desvendar o local de sepultamento ¢ a causa da morte. Milton foi morto no Presidio de
Linhares, como ¢ popularmente conhecida a Penitenciaria Regional de Juiz de Fora (MG). O
local ¢ cenario de véarias histérias envolvendo outras pessoas que foram atingidas pela
repressdo € que sao também contadas no livro. Os relatos sdo compostos por imagens de
documentos, locais, personagens em situagdes diversas, registros que foram feitos durante a
ditadura e a investigacdo jornalistica empreendida por Arbex. Cova 312 obteve o 1° lugar na
categoria reportagem do Prémio Jabuti 2016.

Arbex foi reporter especial do jornal Tribuna de Minas, em Juiz de Fora (MG) por 23
anos e recentemente langou-se como documentarista. E uma das jornalistas mais premiadas do
Brasil, tendo recebido varios prémios nacionais e internacionais. E autora, ainda, de

oo ) ., 19
Holocausto Brasileiro e Todo dia a mesma noite .

17 Localizada em Petropolis (RJ), a Casa da Morte ¢ hoje objeto de disputa judicial em agdes que visam tomba-
la como espago de preservacdo da memoria. Recentemente, uma medida municipal de tombamento do local
foi anulada. Disponivel em: https:/bit.ly/2TWabbz. Acesso em: 20 abr. 2020.

18 O perfil da jornalista esta disponivel em: https://bit.ly/2ZD6s6m. Acesso em: 15 mar. 2020.
19 O perfil da jornalista esta disponivel em: https://bit.ly/36Pd03E. Acesso em: 20 abr. 2020.


https://bit.ly/2TWabbz
https://bit.ly/2ZD6s6m
https://bit.ly/36Pd03E
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Figura 2 — Capa do livro jornalistico Cova 312
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Fonte: Daniela Arbex (2015)

O livro de Castro (2018) contra a histéria de Ana Rosa Kucinski Silva e seu
desaparecimento, em 22 de abril de 1974, em Sdo Paulo, junto de seu companheiro Wilson
Silva. O relato tem como base depoimentos de amigos e colegas de Ana Rosa, especialmente
depoimentos do irmdo Bernardo Kucinski, e a correspondéncia familiar preservada. A
jornalista comenta que compds o relato como uma “costura de retalhos™ a partir do qual ¢
possivel conhecer um pouco dessa personagem, sua trajetéria e seu pensamento (CASTRO;

KUCINSKI, 2018).
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Ana Castro
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Fonte: Ana Castro (2018)

Castro trabalhou na revista Globo Rural e na Publica — Agéncia de Jornalismo
Investigativo, tendo recebido até hoje seis prémios de jornalismo. Além disso, produziu e
dirigiu o documentério Coratio: 30 anos de Brasil: Nunca Mais, langado em 2015, que trata

sobre a violéncia de Estado desde os tempos da ditadura até hoje™.

20 Informagdes sobre a jornalista € o documentario estdo disponiveis em: https://bit.ly/2TurwZ2. Acesso em: 10
mai. 2020.


https://bit.ly/2TurwZ2
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Escolhas e inspiracoes tedricas e metodologicas

Para tratar da relacdo entre narrativas da memoria e politicas da escrita em livros
jornalisticos sobre a ditadura brasileira procurei levar em conta reflexdes sobre a linguagem, a
experiéncia estética, a histéoria e a memoria. Recorri a estudos de campos diversos:
Comunicac¢ao/Jornalismo; Filosofia; Teoria e Critica Literaria; Historia e Estudos da
Memoria. Parti do entendimento de que pensar a linguagem ¢ fundamental numa pesquisa que
se propde abordar o problema de escrita no estudo em jornalismo. Considero importante
clarear que ndo tomo a linguagem em sentido estrito, no sentido de constituicdo de uma
linguagem jornalistica em si*', ¢ sim a partir de sua centralidade, considerando nogdes de
texto e discurso formuladas no 4mbito da “virada linguistica” das décadas de 1960 ¢ 1970%*.

Meu interesse, contudo, ¢ observar como as narrativas comportam o (in)dizivel e o
(in)visivel, como expressam modos do dizer e ver sujeitos, acdes e situagdes e se esses modos
ativam sensibilidades e afetividades outras. A isso corresponde o pensar e observar
possibilidades e potencialidades estético-politicas de o jornalismo “interferir” no sensivel.
Sem deixar de considerar que discurso e narrativa sdo dimensoes interligadas da escrita — uma
historia narrada também articula um discurso —, procuro, em ultima instancia, pensar a escrita
jornalistica em sua dimensao estético-politica.

No ambito da pesquisa em Comunica¢do no Brasil, a questdo das afetividades e
sensibilidades ¢ uma constante no pensamento da professora e pesquisadora Cremilda Medina
(1999; 2003; 2008). No estudo aprofundado das “narrativas da contemporaneidade”, como
denomina o jornalismo, Medina chama a atencdo para esses aspectos, concebendo o narrar
como uma produg¢do cultural para se afirmar perante a desorganizagdo e as inviabilidades da
vida (MEDINA, 1999). Mais do que talento, frisa a autora, narrar ¢ uma necessidade vital, um
dizer que constitui a realidade simbolica. Medina frisa que o exercicio de narracdo carrega
consigo um trabalho racional, operativo, mas também intuitivo, possibilitando “o
enriquecimento continuo da sensibilidade, uma espécie de radar profundo para sentir o
mundo” (1999, p. 24). Para Jacques Ranciere (2012), ver o propriamente simbodlico ¢ perceber
o lugar que as palavras ou narrativas assumem em termos de partilha do sensivel. Com isso, a

escrita jornalistica se relaciona a constituicdo de mundos possiveis e a interagdo dos sujeitos

21 Nao se trata de pensar a linguagem a partir da lingua e suas regras gramaticais, normativas ou estilisticas.

22 Para mais detalhes sobre o “giro linguistico”, ver Ponte (2005). Afirmo a importancia da dimensao discursiva
da linguagem, mas nio adentro, na tese, no debate tedrico sobre o discurso e nogdes ai envolvidas.
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neles inseridos. Esta pesquisa encontra, portanto, nas reflexdes de Medina e Rancicre
abordagens possiveis para pensar a dimensao estético-politica das narrativas jornalisticas.

Busco um dialogo mais especifico com Ranciére a partir da nogao de “politicas da
escrita”, proposto pelo filésofo em Politicas da escrita. Nesta obra, Ranciere (1995) afirma
que tal expressdo ¢ uma maneira de sintetizar uma questao calgada no entendimento de que a
escrita tem implicagdes politicas, isto ¢é, ela propria é politica. Atuando no ambito da
comunidade, a escrita possibilita a suspensao de uma ordem policial — de dominagao dos
corpos em logicas de distribui¢do conforme competéncias — e oferece, por meio do dissenso,
possibilidades de reconfiguracdo do sensivel. A partir dessa nogdo, busco dialogar com as
formulagdes posteriores elaboradas pelo autor, tais como os conceitos de “partilha do
sensivel”, “eficacia estética” e “subjetivacdo estético-politica”. Nesse caminho, recorro ao
didlogo com pesquisadores que, no ambito da Comunica¢do e da Historia, recorrem ao
pensamento de Ranciére, com destaque para os trabalhos de Angela Marques e Marcos Prado
(2018) e de André Voigt (2019), respectivamente.

Nas narrativas da memoria, a linguagem mostra-se como um exercicio que passa
pelo subjetivo e pela imagina¢do. Rememorar €, pois, também imaginar. Mas hd muitas
maneiras de abordar as “narrativas da memoria”. Nesta tese, procurei trilhar um caminho que
observasse diferentes abordagens sobre essa nog¢do, considerando estudos historicos e
literarios. A perspectiva biografica mostrou-se como uma via de acesso possivel as narrativas
da memoria, a partir da nogdo de “espaco biografico”, proposta por Leonor Arfuch (2010), e
das transformagdes do género biografico, explicitadas por Frangois Dosse (2015). A
disposi¢do para apreender a memoria enquanto conceito possibilitou um dialogo com as
abordagens de Jacques Le Goff (2003) e de Walter Benjamin (2012), entre outros autores,
sobre a escrita historica. Esses estudos levaram-me a pensar sobre os modos do dizer e do ver
a partir dos quais as historias da ditadura no Brasil sdo (re)construidas como montagens. A
partir das reflexdes de Ranciere (2018) sobre o saber poético que ha nas paisagens historicas
criadas por pintores, historiadores e documentaristas, formulei um entendimento das
narrativas da memoria como “ficcdes documentais”. Esse curso de tentativas de didlogo me
possibilitou, entdo, pensar tais narrativas também em uma perspectiva estético-politica, tal
qual o modo a partir do qual intento langar um olhar ao jornalismo. Procurei ainda observar
como a concepgao de narrativas da memoria € trabalhada no ambito do jornalismo a partir das

reflexdes de Medina, entre outros autores. Nesses movimentos, o referencial teorico abarcou a
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ideia da ficgdo fora de logicas dicotomicas que alimentam o que entendo como falso
“problema da fic¢do” no jornalismo.

As historias da resisténcia a ditadura compdem a temadtica dos livros jornalisticos
estudados nesta tese. Correspondem as existéncias, fatos e eventos envolvidos numa ideia que
historicamente foi, ¢ de certa forma ainda o ¢, formulada sobre “a” esquerda brasileira. Ha
inGimeras pesquisas historicas que, de diferentes modos, retomaram o tema”. Eventualmente,
consultei esses e outros materiais para compreender o contexto das historias contadas nos
livros jornalisticos. Essa tese, contudo, ndo tem como propdsito fazer uma revisao histoérica do
que foi a ditadura. Mesmo assim alguns dados contextuais sdo retomados no segundo e
terceiro capitulos.

Os livros jornalisticos indicam a “‘superficie” a partir da qual procuro reconhecer
como se da a relacdo entre narrativas da memoria e politicas da escrita. Nao discuto a
expressao “livros jornalisticos” como conceito, visto que, no meu ponto de vista, o problema
desta tese ndo coloca questdes concernentes ao suporte. No relato de meus movimentos de
observagdo acabei, entretanto, tangenciando algumas peculiaridades especificas dessas
produgoes. Desse modo, tomos os livros jornalisticos para fazer referéncia a reportagens,
biografias ¢ memorias enquanto possibilidades de relatos escritos por jornalistas e publicados
em suporte livro. Quero salientar que ndo desconsidero os estudos do campo que tratam das
especificidades desses géneros a partir do suporte livro, tanto € que procurei dialogar com
reflexdes a respeito da reportagem biografica no jornalismo, tendo em vista uma possivel via
da pesquisa. Mas ndo adentro em aspectos que acabam na seara do género ou formato textual.

A definicdo dos procedimentos metodoldgicos foi inspirada no “método da
igualdade” proposto e desenvolvido por Ranciere (2012; 2015), conforme o autor expde em
El método da igualdade e O mestre ignorante. O método da igualdade estd relacionado a
maneiras de ler e escrever conforme principios de nao-hierarquia e com a valorizacdo da
intui¢do na eleicdo dos textos postos em relacdo. Ranciére indica um contato com textos e
discursos em suas texturas procurando criar conexdes com outros discursos de maneira

horizontal. O autor defende a emancipacao tendo como base o principio da igualdade de

23 Destaco, por exemplo: SCHWARCZ, Lilia Moritz; STARLING, Heloisa Murgel. Brasil: uma biografia. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2015; AARAO REIS, Daniel; RIDENTI, Marcelo; SA MOTTA, Rodrigo Patto
(Org.). A ditadura que mudou o Brasil: 50 anos do golpe de 1964. Rio de Janeiro: Zahar, 2014; SAFATLE,
Vladimir (Org.). O que resta da ditadura: a exceg¢do brasileira. Sdo Paulo: Boitempo, 2010; MORAES,
Denis. A esquerda e o golpe de 64. 3. ed. Sao Paulo: Expressdo Popular, 2011; RIDENTI, Marcelo. O
fantasma da revolucdo brasileira. 2. ed. rev e ampl. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2010; AARAO REIS,
Daniel; RIDENTI, Marcelo; SA MOTTA, Rodrigo Patto (Org.). O golpe e a ditadura militar: quarenta anos
depois (1964-2004). Bauru, SP: Edusc, 2004.



35

saberes, isto ¢, um modo de relacionar e promover trocas que possibilitem aos sujeitos o “livre
jogo” das inteligéncias. Jean-Luc Moriceau (2018, n. p.) salienta que Ranciére “preocupa-se
justamente com a falta de igualdade de nossos métodos, na partilha académica do sensivel”**.
O principio da igualdade possibilitaria, nesse sentido, desenvolver uma ideia de pesquisa que
envolva formas criativas no contato com materiais diversos € na escrita, o reconhecimento da
igualdade de inteligéncias e de variadas conexdes possiveis no ambito académico e fora dele.

O método da igualdade em Ranci¢re dialoga com a perspectiva da cartografia
proposta por Sueli Rolnik (2016) a medida que ambos possibilitam estabelecer relagdes
diversas com diferentes textos, considerados em sua capacidade de sugestionar afetos e
sensibilidades. Segundo essas perspectivas metodologicas, ndo ha critérios de
hierarquizagdo/validacdo que pretenda separar o saber tedrico do saber apreendido no objeto
de estudo. A igualdade de saberes, conforme defendem os autores, possibilita a busca pela
compreensdo e emancipagdo do pensamento. Diante disso, os procedimentos metodologicos
foram definidos também tendo como inspiracio o método cartografico, o qual permite
considerar a mistura entre razao e intuicdo, privilegiando assim as sensa¢des experimentadas
no decorrer da pesquisa. A cartografia ndo tem um modo Unico de fazer, conforme indica
Rolnik (2016), mas requer que sejam mostrados os trajetos e movimentos realizados na
pesquisa. Nesse sentido ¢ que procuro sinalizar os percursos realizados, as relagcdes entre os
autores e os encontros e desencontros que foram sendo construidos nesse caminho.

A partir dessas inspiragdes, defini os procedimentos metodolégicos adotados nesta
pesquisa nomeando-os como movimentos afetivos. Esses movimentos consideram pistas
intuitivas, o estar afeito e o sentir afeto como condi¢des indispensaveis a experiéncia da
pesquisa. Percebo os movimentos afetivos como “momentos de suspensao do tempo” em que
o estado de percepg¢do e dnimo se altera possibilitando, no contato com os textos e quaisquer
outras possibilidades de troca, experiéncias diversas do sentir e dos sentidos. Os movimentos
afetivos pressupdem assim um caminho de experimentacao hibrido, intuitivo e sensitivo. As
experiéncias resultantes desses movimentos podem ou ndo levar a pensar em rumos,

provaveis achados e conexdes possiveis ao pesquisar € ao proprio viver. Suspender o tempo,

24 Esse posicionamento marca a trajetoria de Ranciere, que iniciou sua vida intelectual e politica como marxista,
tendo sido aluno de Althusser na década de 1960. Inclusive, escreveu o ensaio “O conceito de critica e a
critica da economia politica dos manuscritos de 1844 no Capital” que integra Ler o Capital, organizado por
Althusser e publicado em 1965. Entretanto, no inicio da década de 1970, Ranciére rompe com o mestre e suas
interpretacdes sobre os acontecimentos de Maio de 1968. As divergéncias em relagdo ao pensamento
althusseriano aparecem no texto La Legon d’Althusser, publicado em 1975. Tal rompimento foi uma etapa
fundamental na formagao do filésofo e na constitui¢ao de seu proprio pensamento.
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portanto nao significa parar o tempo, mas afastar-se do ritmo frenético e incessantemente
veloz que impossibilita ver a multiplicidade de temporalidades que permeia o nosso cotidiano.
Com a suspensdo do tempo, um estado de passividade-atividade pode ser alcancado como
uma “abertura” a heterogeneidade do tempo, a dindmicas da memoria e a possibilidades
criativas.

Os movimentos afetivos que fiz para realizar essa pesquisa sao descritos ao longo da
jornada esbocada nesta tese. De modo sucinto, eles envolveram: 1) “sobrevoos’:
levantamento exploratorio de livros jornalisticos publicados desde o periodo ditatorial a partir
de bases de dados disponiveis na internet; essa exploragdo se deu durante todo o periodo do
doutorado e os resultados sdo parcialmente explicitados no segundo capitulo; 2) “contatos’:
selecdo dos livros jornalisticos sustentada nas trocas ao longo da caminhada, “pistas
intuitivas” e afetos desta pesquisadora quando em contato com esses materiais; selecionei
livros que tratam de historias da resisténcia a ditadura publicados na ultima década,
considerando que algumas dessas obras foram escritas por jornalistas que ndo participavam de
grupos politicos organizados a época; 3) “deixar-se afetar”: movimentos da andlise
propriamente dita para reconhecimento da relagdo entre narrativas da memoria e politicas da
escrita, envolvendo leituras lineares e ndo lineares; manuseio, observacdo ¢ leitura
aproximada dos relatos que os livros oferecem; confrontos entre materiais da pesquisa e
outras fontes de referéncia sobre a ditadura (livros historicos, jornais e revistas do periodo,
bem como materiais disponiveis na internet); registros de encontros e desencontros com a
memoria. Nesse processo, tentei mobilizar conceitos e possibilidades de observacao a partir
de apropriagdes que fiz das ideias de Rancicre, estendendo-as a consideragdes na direcao de
meus propositos, ampliando assim para temas ou materiais que ndo fazem parte do escopo
desse autor.

De fato, Ranciere transita e dirige suas reflexdes filosoficas a manifestagdes
sensiveis no ambito da arte, abrangendo obras cinematogréficas, literarias, exposi¢cdes e
performances em museus, entre outras. O autor também propde reflexdes a respeito de
discursos e “escritas” historicas veiculados em dispositivos diversos. No didlogo com esse
autor, a ideia foi mobilizar suas reflexdes, vincula-las a outras ideias e ir assim em dire¢ao a
meu proprio interesse de pesquisa.

Assim como ha riscos de uma “fetichizagio do conceito” (GUSMAO, 2012),
procurei ndo cair em uma ‘“fetichizagdo do método” na busca por receitas prontas que

pudessem guiar a leitura e o olhar relacional que intento estabelecer com os relatos
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jornalisticos em livro. Em minhas inspiragdes para definicdio dos procedimentos
metodologicos, além de Ranciére e Solnik, acionei as considera¢des de Boaventura de Sousa
Santos (1989; 2010). Em sua critica a ciéncia moderna, Santos (2010) assinala o paradigma
emergente nomeando-o como “paradigma de um conhecimento prudente para uma vida
decente” (2010, p. 60). Este se justifica no reconhecimento de que todo conhecimento
cientifico-natural ¢ cientifico-social e de que todo conhecimento ¢ local e total, ¢
autoconhecimento e visa constituir-se em senso comum. Em suas proposi¢des para uma
ruptura epistemoldgica do paradigma da ciéncia dominante, Santos (1989) observa ainda que
a logica cientifica pautada pelo distanciamento do pesquisador, baseada no “primado social”,
ndo dé conta de possibilidades outras no contato com os “materiais” em termos de afetividade
e sensibilidades. Tal distanciamento abrigaria um “objetivismo provisorio”. Com 1isso,
argumenta Santos sobre a necessidade de superar a oposicdo ficticia entre objetivismo e
subjetivismo.

O debate proposto nesta tese desdobra-se em quatro capitulos e algumas notas com
achados e possibilidades de pesquisa futura. O primeiro deles se d4 em trés movimentos
afetivos: (1) Procura da compreensao da nogdo de estética a partir da corrente do pensamento
filosofico alemdo, denominada idealismo romantico ou transcendental, ¢ de seu
desenvolvimento na contemporaneidade a partir do trabalho de Ranciére, que a trabalha de
modo imbricado com certa ideia de politica. (2) Apropriacdo das nog¢des propostas por esse
autor para elabora¢do de uma trama historica e conceitual entre jornalismo e estética,
considerando a emergéncia de um regime alternativo de sensorialidade e pensamento a partir
do realismo estético. (3) Aprofundamento das nogdes trazidas no movimento anterior em vista
de esclarecer conceitos como dissenso, politica, policia e a prdopria estética segundo as
acepgoes do autor, também em didlogo com reflexdes em torno do jornalismo.

O segundo capitulo ¢ composto de movimentos ndo lineares que sinalizam para: (1)
Observacao de abordagens outras acerca da no¢ao de narrativas da memoria em estudos da
histéria, da literatura e da comunicacdo/jornalismo, levando em conta a perspectiva
biografica. (2) Didlogo com as ideias de autores que refletem sobre a memoria relacionada a
escrita historica, as quais sinalizam possibilidades de pensar historias da resisténcia ao regime
militar no Brasil. (3) Entendimentos a respeito da no¢do de narrativas da memoria no
jornalismo como “ficgdes documentais”, relacionando-as com o viés estético-politico que

pode permear produgdes jornalisticas.
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O terceiro capitulo consiste em outros movimentos afetivos, quais sejam: (1)
Sobrevoo as histérias da resisténcia a ditadura brasileira em livros jornalisticos e outros
materiais publicados desde 1964, considerando estudos a respeito dessas producdes. (2)
Contextualizacdo das agremiagdes em torno das rememoracdes da ditadura que se deram na
contemporaneidade desde o contexto da CNV. (3) Comentarios sobre as escolhas e
apresentacao dos livros jornalisticos que compdem o corpus desse estudo: “Seu amigo esteve
aqui” (CHACEL, 2012), Cova 312 (ARBEX, 2015) e Kaddish (CASTRO, 2018).

O quarto capitulo compreende quatro movimentos, sendo os trés primeiros voltados
ao reconhecimento da relagdo entre narrativas da memoria e politicas da escrita e o tltimo que
propdoe um debate da relagdo entre eficacia estética e a analise em questao, contemplando
assim possiveis aspectos que permeiam a politica da leitura articulada pelos livros e pelo
jornalismo em geral. Por fim, sdo apresentadas algumas notas com possiveis achados e
interrogagdes que apresentam movimentos afetivos a partir dos quais destaco as reflexdes
sobre as relagdes entre narrativas da memoria e politicas da escrita reconhecidas.
Considerando os termos contemplados pelas consideracdes aludidas anteriormente, penso em
um jornalismo contemporaneo que considere estético-politicamente a poténcia do andénimo,
dos vestigios quaisquer para contar historias e a politica da ficcdo em didlogo com

afetividades e metaforas da memoria.
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CAPITULO 1 - JORNALISMO E ESTETICA: UMA TRAMA HISTORICA E
CONCEITUAL

A consolidagdo do jornalismo como um fendomeno tipicamente moderno, tal como
ele se apresenta ainda hoje, foi permeada por um regime alternativo de pensamento e
sensorialidade que emergiu mais ou menos entre o final do século XVIII e o inicio do século
XIX, denotando transformagdes na maneira de experienciar o mundo sensivel e percebé-lo em
relagdo as mais diversas esferas da vida coletiva. Jacques Ranciére (2009; 2011b) o
identificou como um novo regime de inteligibilidade e visibilidade inicialmente aplicado as
artes, mas nao restrito a este campo, denominando-o “regime estético”. Este outro tipo de
experiéncia e percep¢ao sensivel, sensitiva, observado em paises europeus naquela época, deu
base a uma concepcao de estética distinta das concepgdes até entdo existentes, formuladas no
seio da tradicdo classica da filosofia ocidental, as quais fundamentam a percepcdo sensivel
nas nogoes de representacdo e verdade. Com Immanuel Kant e Friedrich Schiller, o sujeito ¢ a
comunidade, dentre outros aspectos, passaram a ser vistos como fundamentais a experiéncia
estética. Tais ideias, formuladas a partir do idealismo transcendental kantiano, sao trabalhadas
contemporaneamente por Ranciére, que desenvolveu seu proprio pensamento € inaugurou
uma perspectiva original ao propor pensar a estética em suas relagdes com a politica.

A historia do jornalismo € pensada por varios autores como entrelagada a nogao de
modernidade (HARTLEY, 1996). Para Rancicre (2014), a estética pode ser tomada como um
conceito contraposto a no¢do de modernidade. Segundo o autor, a estética pode ser lida de
modo mais amplo como uma “revolu¢do”, ja que nao mudou apenas os valores poéticos que
determinavam as artes, mas também a partilha das esferas da experiéncia (RANCIERE, 2009;
2011b). Neste capitulo, procuro tensionar o jornalismo a partir do pensamento de Ranciére,
tomando como ponto de partida sua critica a ideia de modernidade e sua concep¢do de
estética, depois de passar por alguns de seus percursos historicos e transformagdes
conceituais. Considerando que, de acordo com Ranciere (2009; 2011b), o regime estético tem
no realismo uma de suas primeiras manifestacdes, procurei retomar possiveis relagdes,
influéncias, aproximagdes, convergéncias entre esse movimento artistico e o jornalismo.
Contudo, o realismo assim como o jornalismo constituem diferentes manifestacdoes. Nesse
sentido, pensei as relagdes entre realismos e jornalismos. A partir disso, procurei pensar a
inscri¢cdo do jornalismo no sensivel e seus modos de escrita, considerando que a partir dela

uma acdo poética e estético-politica pode se manifestar, sem esquecer que o objetivo desta



40

tese ¢ estudar a relagdo entre politicas da escrita e narrativas da memoria
mobilizadas/apropriadas e (re)construidas em livros jornalisticos sobre historias da ditadura
brasileira.

Seguindo os principios da cartografia (ROLNIK, 2016) ¢ do método da igualdade
(RANCIERE, 2014) nesta caminhada, me aproprio de ideias e conceitos que entendo ser
interessantes para esta pesquisa. Uma trama se forma conforme o andar, o olhar, o sentir,
movimentos afetivos a partir dos quais intentei estabelecer conexdes e didlogo. Ressalto que
essa trama - de relagdes historicas e de conceitos - ndo pretende constituir uma perspectiva
unica, fechada e acabada, mas algo que se da em processo ¢ de modo heterogéneo. Nesse
sentido, faco referéncia a algumas nog¢des que sdo trabalhadas nos estudos em jornalismo sem
esquecer que sdo inumeras as nuances € perspectivas que essas nogdes podem suscitar.
Procurei um didlogo entre o jornalismo e outras areas que sinalizam, particularmente a essa
pesquisadora, possibilidades outras para pensar os modos de contar historias e questdes

sensiveis ao campo no qual este trabalho se insere e igualmente a nossa sociedade.

1.1 UMA RUPTURA CHAMADA ESTETICA

A modernidade pode significar tanto um novo tempo quanto essa nova sensibilidade
da qual falei no inicio deste capitulo, sendo que geralmente esta ¢ pensada a partir de eventos
politicos e sociais, além de invengdes cientificas, econdomicas e tecnoldgicas que floresceram
entre o final do século XVIII e durante o século XIX> . Esses acontecimentos impactaram no
exercicio jornalistico de narrar o mundo de diferentes formas. Em tal contexto, as publica¢des
impressas (incluindo jornais, revistas, livros, folhetos etc.) passaram a ter um lugar e

importancia notaveis na conformag¢ao da vida moderna. O papel do jornalismo nesse processo

25 Segundo Reinhart Koselleck (2006), a percepgdo da modernidade se impds durante o Iluminismo, a partir da
consciéncia de que um novo tempo surgia. O conceito de “tempos modernos” (Neuzeif) ganhou sentido ao ser
contratado “com o tempo anterior, o tempo ‘velho’ [alte Zeit], ou, quando empregado como conceito de
época, em oposi¢do as definigdes do periodo de tempo anterior” (KOSELLECK, 2006, p. 270). Embora
tivesse esse carater de época, ndo designava um periodo de tempo fixo. Emergiu assim um modo de
percepgao dos fatos e acontecimentos historicos como vinculados a passagem do tempo. Koselleck (2006, p.
274) expde ainda uma distingdo semantica que ha na expressdo “tempo moderno”: pode significar, por um
lado, “a simples constatacdo de algo ‘agora’ é novo”, sendo dai forjado o termo “moderno” que desde entdo
significa “atual”; e, por outro, a reivindicacdo de um tempo novo e “de ser novo no sentido de inteiramente
diferente, ou até mesmo melhor, do que o tempo anterior”. Nessa perspectiva, a modernidade designa um
critério de temporalizacdo historica, possibilitando o reconhecimento de uma consciéncia temporal em
diversas esferas sociais, sobretudo na da politica e do cotidiano. O novo tempo passa a indicar “novas
experiéncias que jamais haviam sido experimentadas dessa maneira” (KOSELLECK, 2006, p. 274).
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foi pensado por John Hartley (1996) em Popular Reality. Para o autor, o jornalismo atua
como propulsor da vida moderna ao conectar publicos por meio de “seu poder real e
imaginario de afetar outros sistemas, a¢des e eventos” (HARTLEY, 1996, p. 32)*°.

O fendmeno jornalistico ¢ entendido por Hartley (1996) nao tanto pelo seu aspecto
industrial ou tecnoldgico, mas como um “sistema textual” cumulativo cuja caracteristica
principal é dar textualidade a modernidade. Ou seja, a pratica jornalistica da base e constitui o
proprio sentido da modernidade, sendo um dos principais mecanismos da modernidade,
entendida esta como o proprio processo ¢ o resultado de modernizagdo da sociedade
ocidental. O autor considera que o jornalismo ¢ a modernidade s3o produtos das sociedades
europeias, elaborados nos ultimos trés ou quatro séculos. Ambos os fendmenos estdo ligados
ao desenvolvimento das ciéncias e a processos de expansdao e emancipagdo politica,
promovendo ideias de liberdade, progresso e esclarecimento universal; fomentam rupturas
com hierarquias tradicionais e logicas de conhecimento em prol de novos lagos que sdo
estabelecidos por meio da midia; atuam diretamente na politica contemporanea e na expansao
do capitalismo, fomentando a capitalizagdo e o consumismo, achando-se diretamente
marcados por tais processos. Esse nivel de envolvimento permite, sugere o autor, que o
jornalismo seja entendido como produto e, a0 mesmo tempo, produtor da modernidade.

No livro-entrevista 4 partilha do sensivel, Ranciére (2009, p. 37) expde que a
categoria de modernidade ¢ uma denominacdo que confunde a compreensdo das
transformacdes da arte e de suas relacdes com outras esferas da vida coletiva®’. Para o autor,
ela borra a historicidade propria a um regime particular das artes em geral e as decisdes de
ruptura ou antecipa¢io que se operam no interior de cada regime®®. Em seu entendimento, a
nocao de modernidade recobre a singularidade propria deste regime particular sem lhe atribuir

um conceito. Trata-se do regime que Ranciere denomina como propriamente estético. Tal

26 Traducdo minha para: “in its real and imagined power to affect other systems, actions or events”.

27 Segundo o filésofo, a modernidade é adotada como um denominador comum que associa num mesmo terreno
manifestagdes artisticas, politicas e culturais heterogéneas, ¢ faz com que, por vezes, determinagdes
conceituais passem por determinagdes historicas e recortes temporais, por determinagdes conceituais (2009,
p. 14). Nesse sentido, € possivel afirmar que sua proposta de elaboragdo de um conceito mais compreensivel
para a estética (RANCIERE, 2015) faz parte de seu trabalho de reformulagdo “das categorias temporais por
meio das quais as praticas artisticas modernas e contemporaneas sdo comumente compreendidas”
(RANCIERE, 2019, p. 12), como o modernismo ¢ o poés-modernismo, bem como a nogdo de vanguarda.
Menciono-as apenas para contextualizar o trabalho do autor, uma vez que tais temas ndo sdo foco de
discussdo desta tese.

28 Um regime particular dar artes ¢ “um tipo especifico de ligagao entre modos de produgdo das obras ou das
praticas, formas de visibilidade dessas praticas e modos de conceituag@o destas ou daquelas” (RANCIERE,
2009, p. 27-28).
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formulacao ¢ parte de todo o trabalho de pesquisa do filosofo sobre a histoéria, a literatura e as
artes em geral, sempre relacionando estética e politica.

A estética possui, entretanto, uma longa trajetéria no pensamento filoso6fico ocidental.
Etimologicamente, a palavra “estética” remete a aethésis, termo que na Antiguidade Grega
designava a faculdade do sentido que se da por meio da percep¢do e sensagdo humanas, a
obtengdo de conhecimento de um objeto, portanto, a partir das formas sensiveis, da
sensibilidade. A percepcao do sensivel requer o desenvolvimento da sensibilidade,
fundamental a experiéncia estética. Essas nocdes estdo direcionadas a todo um territdrio denso
— “a totalidade da vida sensivel”, a dimensdo “grosseira” e “palpavel” do humano, a “area
mais tangivel do vivido” — ignorado pela filosofia pds-cartesiana (EAGLETON, 1993).
Embora associada em varios momentos desse percurso as nog¢des de beleza e verdade, bem
como a arte, a estética ndo se restringe ao campo artistico, tampouco lhe sdo exclusivas essas
categorias. A estética possibilita a distin¢do entre a materialidade das coisas que nos rodeiam
e a imaterialidade constituida de pensamento, sensagdes e ideias, percebidas pelos sujeitos a
partir dos sentidos. A estética responde assim sobre a inscri¢do dos corpos na materialidade
do espaco e do tempo, de como o sensivel é apreendido pelos sujeitos. Em A ideologia da
estética, Terry Eagleton (1993, p. 17) afirma que “a Estética nasceu como um discurso sobre

o corpo”, indicando a inscri¢ao do corpo no mundo sensivel. Nas palavras do autor, ela trata

[...] da totalidade da nossa vida sensivel — o movimento de nossos afetos e aversoes,
de como o mundo atinge o corpo em suas superficies sensoriais, tudo aquilo enfim
que se enraiza no olhar nas visceras e tudo o que emerge de nossa mais banal
insercao bioldgica no mundo. (EAGLETON, 1993, p. 17).

No periodo moderno, a palavra “estética” aparece pela primeira vez na formulacao
do filésofo alemao Alexander Baumgarten que, em sua obra Aesthetica, publicada em 1750,
procurou fundamentar a estética como uma nova disciplina filosofica moderna®. Baumgarten
atribuiu a faculdade da percepgao o titulo de conhecimento sensivel, compreendendo que sua
funcdo seria ordenar o mundo sensivel de forma semelhante as operagdes da razdo, mas de
modo distinto. Ao salientar os motivos que levaram a formulacdo do conceito no século

XVIII, Eagleton (1993, p. 19) afirma que a estética “nasceu do reconhecimento de que o

29 De acordo com Eagleton (1993), ¢ a partir da ideia de estética como uma “ciéncia do concreto”, conforme
proposicao de Baumgarten, que a histéria e o corpo passaram a ser considerados pela razdo, sendo inseridos
na “rede do discurso conceitual”. A logica norteadora de tal ciéncia, entretanto, era a identificacdo do objeto
na propria matéria, com base em um consenso espontaneo que nasce da vida corporea e da promessa de seu
percurso racional.
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mundo da percepcdo e da experiéncia ndo pode ser simplesmente derivado de leis universais
abstratas, mas requer seu discurso mais apropriado e manifesta, embora inferior, sua propria
logica interna”. Baumgarten, cujo estudo era voltado ainda para o sistema sensorial,
reconheceu que a percep¢do e a experiéncia exigiam um discurso mais apropriado,
contribuindo para o estabelecimento de um dominio especifico.

Uma formulacdo original, no entanto, foi pensada por Immanuel Kant que, embora
nunca tenha empregado o termo como substantivo, delimitou o espago da estética na Critica
da faculdade do juizo, publicado em 1790. No primeiro livro desta obra, intitulado “Analitica
do belo”, Kant (1993) abordou o problema da relagdo entre o receptor e a obra artistica a
partir dos efeitos que a arte provoca no sujeito, levando-o a emitir um julgamento,
denominado entdo como “juizo do gosto” ou “juizo estético”. Este corresponde a capacidade
de distinguir se algo ¢ belo ou ndo, e depende da capacidade de imaginacao (talvez ligada ao
entendimento) e do sentimento de prazer ou desprazer que o sujeito tem na percepcao do
fenomeno. O juizo estético ocorre quando a representagdo € referida pelo sujeito e ndo pelo
objeto. Nas palavras de Kant (1993, p. 48, grifos do autor), ¢ “aquilo cujo fundamento de
determinagdo ndo pode ser sendo subjetivo”.

Em seu entendimento sobre estética e politica, Ranciere (2014; 2009) sugere levar
em conta as contribuigdes de Kant sobre o tempo e o espago como formas sensiveis puras, isto
¢, formas a priori desenvolvidas pelo filésofo alemdo em suas criticas anteriores. Embora
Ranciére ndo ancore seu pensamento apenas em Kant, essas formas fornecem uma das chaves
para compreensao de sua abordagem.

Ainda, de acordo com Kant (1993), o juizo estético ndo tem como objetivo ampliar
os conhecimentos nem depende de conhecimentos de que o sujeito dispdoe, mas depende de
suas faculdades cognitivas e de sua sensibilidade. Entendendo o juizo estético como um
julgamento livre e desinteressado, Kant postula que a apreciagdo estética estd ligada a
liberdade e necessidade de o sujeito manter uma relagdo de desinteresse com o objeto. Em
outras palavras, o sujeito precisa estar disposto a dar um “tipo especial” de atencdo aos
objetos, estar aberto a percepc¢ao sensivel necessaria a contemplagdo estética. Para Kant, todos
tém condi¢des de ter uma experiéncia estética; todas as pessoas tém capacidade de perceber o
belo e o verdadeiro, independente do lugar que elas ocupam na sociedade ou do espaco em
que estao inseridas. A liberdade ¢ vista como condi¢do para que o sujeito seja convocado
sensivelmente pelo entorno. O sensivel, desconectado da logica cotidiana levaria entdo ao

pensamento critico. A chegada a realidade se d4 pelo movimento desse sensivel e ndo pelo
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movimento cientifico/racional. Dessa forma, Kant procurou universalizar as sensagdes
apostando em um entendimento universal das percepcdes partilhadas, numa sensibilidade
comum, confirmando o carater igualitario da estética.

Ranciére recorre também as Cartas para a Educagdo Estética do Homem (sic) de
Friedrich Schiller, um dos precursores do romantismo alemao. Nelas, Schiller (2002)
apresentou uma interpretacao politica da estética kantiana, dando énfase ao refinamento da
percep¢ao humana por meio da busca de um fundamento objetivo para o gosto. A estética,
para Schiller, ndo podia ser construida como mero jogo subjetivo entre imaginagdo e
entendimento, como formulara Kant, mas deveria pretender uma validade universal
determinada na razdo (SUZUKI, 2002). No entendimento de Schiller, a beleza reside em
fundamentos eternos e assim deveriam ser também as leis origindrias da razdo. Refletindo
sobre questdes estéticas sob a jurisdi¢do da razdo pratica, Schiller defendeu que a beleza nao
poderia ser pensada apenas empiricamente, visto que ndo se trata de um conceito de
experiéncia, mas antes um imperativo. Cal¢cando o fundamento objetivo do belo na ordem do
dever ser, Schiller pode entdo afirmar que o equilibrio perfeito no juizo estético sempre sera
uma Ideia. Enquanto a beleza como Ideia é uma, indivisivel, a beleza percebida na
contemplagdo nunca o ¢, mas eternamente dupla, sendo este equilibrio transgredido para
aquém ou para além. Schiller fez notar que a natureza humana ¢ sempre mista, dotada de
razdo e sensibilidade, e por isso, sua concepgdo de cultura ou educagdo estética entende que €
no estado de livre jogo, na contemplacdo do belo, que o homem pode se desenvolver
plenamente, tanto em suas capacidades intelectuais quanto sensiveis (SUSUKI, 2002). Por
isso € possivel dizer que tanto em Kant quanto em Schiller, a atitude estética é pensada como
necessaria a emancipagao.

Na observagdo de Eagleton (1993), a estética pode ser um caminho de acesso a
questdes centrais ao pensamento, um angulo ou visada mais ampla a partir da qual se pode
tratar de questdes sociais, politicas e éticas, e atingir a compreensdo dos mecanismos pelos
quais a hegemonia politica se mantém. O autor fala de uma dificuldade de definir o proprio
campo de atuacdo da estética enquanto disciplina, a qual residiria na contradi¢ao entre razao e
sensibilidade na modernidade. A andlise da estética parece carregar sempre, segundo
Eagleton, o risco permanente de redu¢do do sensivel e, consequentemente, do potencial
estético dos objetos, situagdes ou fatos envolvidos. Mas a estética também carrega uma
particularidade irredutivel que denota todo seu potencial critico. O proprio Eagleton

reconhece que a estética ndo possui apenas um papel “organizador” do pensamento
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intelectual moderno dominante, mas, num certo sentido, ela possibilita um desafio ¢ uma
alternativa subversiva a essas mesmas formas ideoldgicas dominantes, caracterizando-se
como “um fendmeno especialmente contraditério” (EAGLETON, 1993, p. 8).

No ensaio “O que significa ‘Estética’?”, Rancieére (2011b, p. 2-3) afirma que a
estética ¢ uma “matriz de percepgdes e discursos que envolve um regime de pensamento, bem
como uma visdo da sociedade e da historia”. O filésofo desenvolve uma perspectiva original
ao pensar a estética como necessariamente relacionada com a politica. Ou seja, sua concepgao
“envolve uma certa ideia das relagdes entre estética e politica” (RANCIERE , 2011b, p. 11),
mais precisamente, a relacdo entre a “estética da politica” e a “politica da estética”
(RANCIERE, 2010a, p. 21). Ele entende que estética e politica sio maneiras de intervir na
configuragdo da ordem social, no modo como se d4 a “partilha do sensivel” (RANCIERE,
2009). Sua visada tedrico-filosofica pode ser apreendida a partir desta nogdo de “partilha do
sensivel” e das concepgdes em torno dos “regimes de inteligibilidade e visibilidade” ou
“regimes de identificagdo das artes”. Tais conceitos assinalam que a experiéncia politica esta
desde sempre atravessada por uma dimensao estética, assim como uma politica estd sempre
vinculada as praticas estéticas, bem como estas podem ter implicacdes politicas
(QUINTANA, 2016). Falar sobre a dimensdo estética em geral relacionada a politica nao
significa que a politica “deve” adotar uma dimensdo estética ou “deve” estar baseada no
sentido, na sensac¢do ou na sensibilidade (RANCIERE, 2015). Ou seja, essas relagdes entre
estética, politica e o sensivel ndo dependem de um dever, pois existem a partir de um devir, de
uma pré-disposicao dos sujeitos em suas relacdes com o sensivel. Por isso, estética e politica
nao sdo o sensivel, mas modalidades de divisdo do sensivel.

Em O desentendimento, de 1995, Ranciere desenvolve parcialmente o conceito de
“partilha do sensivel” como o cerne da politica. Provisoriamente, podem-se entender tais
conceitos como inter-relacionados nas diversas dimensdes das existéncias que sdo a0 mesmo
tempo estético-politicas. O autor ressalta que a partilha do sensivel corresponde a uma “lei
implicita” que define as formas, “os modos perceptivos” a partir dos quais € possivel tomar
parte, se inscrever na partilha (RANCIERE, 2011b). Tal conceito nomeia, nas palavras do
autor, “o sistema de evidéncias sensiveis que revela, a0 mesmo tempo, a existéncia de um
comum e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas” (RANCIERE, 2009, p.
15, grifos meus). Em El método da igualdad, Ranciere (2014, p. 146) afirma que a partilha
“determina no sensivel a relacdo entre um comum partilhado e a repartigdo de partes

exclusivas”. “Essa reparticao das partes e dos lugares — explica o filésofo — se fundem numa
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partilha de espacos, tempos e tipos de atividade que determina propriamente a maneira como
um comum se presta a participagdo € como uns € outros tomam parte nessa ‘partilha’”
(RANCIERE, 2009, p. 15, grifos meus). Os recortes indicam, portanto, como se di a
percepcao e o “uso” do tempo e do espago a partir dos lugares, das ocupagdes e das funcdes,
como as partes se inscrevem na partilha e participam do comum da comunidade. E a
evidencia sensivel da partilha das “ocupagdes e fungdes na cidade, permitindo de antemao,
quem pode ou ndo usar a palavra dotada de sentido para debater a respeito dos rumos da
propria cidade” (VOIGT, 2019, p. 15), pressupondo “ela propria uma partilha do que ¢ visivel
e do que ndo ¢, do que se ouve e do que ndo se ouve” (RANCIERE, 2014, p. 146).

Partindo das formulagdes classicas que expressam a partilha do sensivel, Ranciére
(2009) menciona o pensamento de Aristoteles segundo o qual o cidaddo ¢ quem toma parte no
fato de governar e ser governado. Mas isso sO se torna possivel porque ha uma “outra forma
de partilha” que antecede ao modo aristotélico de tomar parte. Trata-se daquilo que Platao
expressou em seus didlogos, delineando outra forma que “determina os que tomam parte”
(RANCIERE, 2009, p. 16), ou seja, quem pode ou nio tomar parte. A outra forma de partilha
vem do pensamento platonico, o qual concretiza a reparti¢do de lugares e tem a ver com o
tempo, lugar e atividade/ocupagdo. Um lugar estd relacionado as atribuigdes que lhe sao
conferidas e esperadas de acordo com dadas ocupagdes. Na Republica de Platao (2012),
lembra Ranciere (2009), os artesdes ndo podiam participar da vida publica. Nao era apenas
porque ndo tinham tempo, mas porque o trabalho que exerciam ndo os permitia estar em
outros lugares, isso nao era esperado, ndo estava de acordo com a atividade que exerciam na
polis grega. A ocupagdo (e suas relacdes com o tempo e o lugar) é o que dd ou ndo

visibilidade ao sujeito para partilhar o comum. O pensamento platdnico indica que

A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em fun¢do daquilo
que faz, do tempo e do espago em que essa atividade se exerce. Assim, ter esta ou
aquela ‘ocupagdo’ define competéncias ou incompeténcia para o comum. Define o
fato de ser ou ndo visivel num espago comum, dotado de uma palavra comum etc.
(RANCIERE, 2009, p. 16).

Ao falar da partilha do sensivel, Ranciére (2009, p. 16) recupera a visao de Kant
dando énfase a dimensao coletiva da experiéncia estética e as “formas sensiveis a priori”, isto
¢, o tempo e o espaco enquanto formas sensiveis que sdo condi¢des dos fendmenos e
experiéncias e, portanto, determinam “o que se da a sentir”. Por isso a partilha ¢ definida

como “‘um recorte dos tempos e dos espagos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido
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que define a0 mesmo tempo o lugar e o que estd em jogo na politica como forma de
experiéncia” (RANCIERE, 2009, p. 16). Nesse sentido, a experiéncia estética é determinada
ndo apenas pelo sujeito ou objeto, mas pela relacdo entre ambos. Embora a percepcao seja
individual, hd sempre algo de coletivo na construgdo das subjetividades e verdades
organizadas coletivamente. O ingresso individual no mundo ndo ¢ aniquilado jamais, mas, ao
mesmo tempo, o sujeito ¢ determinado pelo coletivo. A experiéncia estética tem, portanto,
essa dupla entrada — individual e coletiva — como que imbricadas, consistindo no acesso ao
sensivel, que ¢ de todos e a0 mesmo tempo de cada um.

A partilha do sensivel estd relacionada ao que Rancic¢re (2009) identificou como
sendo os trés grandes regimes de verdade e inteligibilidade existentes na histéria do
pensamento ocidental, entendidos inicialmente como trés regimes de identificacdo e
interpretacdo da arte: o regime ético das imagens (1); o regime poético ou representativo (2); e
o regime estético propriamente dito (3). As formas de partilha do sensivel estruturam “a
maneira pela qual as artes podem ser percebidas e pensadas como artes e como formas de
inscri¢do do sentido da comunidade” (RANCIERE, 2009, p. 18, grifos do autor). Cada um
desses regimes, abordados na sequéncia, sustenta uma concepg¢ao especifica de arte e organiza

uma dada partilha do sensivel e a experiéncia estética.

1.1.1 Regimes de inteligibilidade e visibilidade

O regime ético tem como fundamento a questdo da “origem”, isto é, o teor de
“verdade”, e o “destino” das imagens, seus usos ¢ efeitos. Esta assentado em alguns didlogos
de Platio, marcando o momento em que “a arte” se torna objeto de reflexdo filosofica™.
Como expde Ranciére (2009), Platdo discute as imagens como um tipo especial de seres,
apresentando uma dupla questdo que interroga sobre a origem das imagens, seu teor de
“verdade”, e o destino das imagens, seus usos e efeitos. Para Platdo, “a arte ndo existe, apenas
existem artes, maneiras de fazer. E € entre elas que ele traca a linha diviséria: existem artes
verdadeiras, isto €, fundados na imitacdo de um modelo com fins definidos, ¢ simulacros de

arte que imitam simples aparéncias” (RANCIERE, 2009, p. 28). A partir disso Platdo trata das

30 Na trajetoria do pensamento filosofico ocidental, as praticas artisticas foram nomeadas de modos distintos.
Platao considerava apenas algumas praticas como artisticas e adotava o termo “imagem” para falar delas. Em
Aristoteles, encontra-se o termo artes, no plural. Somente na modernidade a palavra arte adquire carater
singular, designando ao mesmo tempo as praticas artisticas e a disciplina.
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imagens da divindade, do direito ou proibi¢do de produzi-las, bem como do estatuto e
significado das imagens.

Essa ¢ a discussdo platonica que coloca em confronto as imagens verdadeiras versus
os simulacros, isto ¢, a polémica que Platdo estabelece contra o que designa como simulacros
da pintura, do poema e da cena. Em sua critica as praticas artisticas, Platdo define uma logica
dicotdmica entre a origem das imagens, seu modo de ser, e o destino destas. As artes
imitativas teriam assim, em fun¢do da origem, uma finalidade distinta das artes verdadeiras;
elas “dao as criangas e aos espectadores cidaddos uma certa educacdo e se inscrevem na
partilha das ocupacgdes da cidade” (RANCIERE, 2009, p. 28-29). E precisamente isso que
define o regime ético das imagens, a crenca do idealismo platdnico de que existe uma verdade
maxima a ser alcangada sustentando a ideia de que as imagens fornecem uma ‘“certa
educacdo”, “um ethos” para a comunidade, que se inscreve na partilha das ocupagdes, “no
modo de ser dos individuos e das coletividades” (RANCIERE, 2009, p. 29).

Ranciere assinala que Platdo ndo distingue a arte da politica. O caréter politico de
suas formulagdes sobre a arte e a estética € revelado em 4 Republica, onde Platao (2012)
apresenta seu entendimento de cidade justa, harmoniosa e boa para todos. Em seu estudo
sobre o pensamento platdnico, Fernando Muniz (2010) salienta que o filésofo grego vé a arte
como um perigo, pois reconhece que esta ¢ capaz de desencadear o sentimento de prazer no
sujeito que percebe a beleza de uma imagem, provocando uma fun¢do transformadora que
colocaria em risco a hierarquia de lugares e as fronteiras que delimitam planos da realidade,
valores e formas de conhecimento. Como bem observa Voigt (2019, p. 101), nesse regime ha
“uma intima relagdo entre o uso da verdade e da mentira como forma de controle da ordem
citadina; apenas algumas ocupacgdes [...] podem e devem empregar a mentira como meio de
garantir que cada um tenha apenas uma profissao”. Os argumentos expressos por Platdo em A
Republica indicam “que se deve fazer um controle constante dos mitos e fabulas contados na
cidade” (VOIGT, 2019, p. 101), assim como se deve estimular o medo e a proibi¢ao do
simulacro para que as pessoas ndo sejam estimuladas a encontrar nas palavras mais de um
sentido e os meios para tentar subverter a ordem estabelecida. A saida encontrada por Platao
(2012, p. 293-319), o ponto mais extremo de sua critica as imagens, ¢ expresso no livro 10 de
sua A Republica: ele condena a poesia/pintura mimética realizada pelos poetas, e defende que
sejam impedidos de entrar da cidade. Estes sdo considerados meros imitadores da realidade,

cujas poesias ilusorias arrebatam almas lhes forjando fantasias, a enormes distancias da verdade.
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J4

O outro regime ¢ o representativo, mimético ou poético, que corresponde a uma
ruptura com os critérios do regime ético. Tal regime identifica as artes “no interior de uma
classificagdo das maneiras de fazer, e consequentemente define maneiras de fazer e de
apreciar imitacdes benfeitas” (RANCIERE, 2009, p. 31). Suas bases sdo encontradas
principalmente na Poética de Aristoteles, a partir do qual o fato da arte ¢ identificado pelo par
poiesis/mimesis ¢ as artes definidas e organizadas a partir da nogdo de “representagdo” ou
“mimesis” (RANCIERE, 2009; 2011b). Ao referir-se as artes “imitativas”, Aristoteles (1959)
aborda-os como artes poéticas, tratando dos principais géneros artisticos existentes na época,
como a epopeia, a tragédia, a comédia e a poesia ditirambica, estabelecendo caracteristicas,
formas de composi¢do, finalidades e, sobretudo, hierarquias. Fernando Santoro (2010)
salienta que, em Poética, Aristoteles define a arte como uma operagao mimética, sentido este
mais proximo da compreensdo atual, efetuando uma ressignificagdo do conceito de mimesis.
Para esta defini¢do, Aristoteles (1959) nao leva em conta a questdo da verdade ou do uso que
se faz das artes — o ser (origem) e o destino das imagens, aspectos que sdao do regime ético das
imagens —, mas organiza as artes em niveis, conforme meios, objetos € maneiras de imitar.
Aristoteles ndo emprega, pois, o termo “mimesis” como Platdo, ndo entende a arte pela
possibilidade de verificagdo de uma verdade ali contida. Desse modo, a mimesis “ndo é um
principio normativo que diz que a arte deve fazer coOpias parecidas com seus modelos”
(RANCIERE, 2009, p. 30), é antes um “principio pragmatico” que identifica e separa certas
artes particulares que executam imitagdes. O critério da mimesis, assim entendido, da
primazia a tragédia e permite estabelecer que “¢ o feito do poema, a fabricagdo de uma intriga
que orquestra agdes representando homens agindo, que importa, em detrimento do ser da
imagem” (RANCIERE, 2009, p. 30, grifos do autor). Como nota Voigt (2019, p. 102), a
poética aristotélica da primazia a “fabricagdo de um enredo, de uma fabula (mythos) em
relagdo as imagens”. A arte ndo ¢ submetida, portanto, a semelhanga do real; o importante ¢é
sua capacidade de “orquestrar acdes” em uma intriga, “representar” os homens agindo no
mundo, para retomar os termos de Ranciere.

A mudanga no conceito de mimesis leva a um outro principio normativo, o de
inclusdo. Este “se desenvolve em formas de normatividade que definem as condigdes segundo
as quais as imitagdes podem ser reconhecidas como pertencentes propriamente a uma arte €
apreciadas, nos limites dessa arte, como boas ou ruins, adequadas ou inadequadas”
(RANCIERE, 2009, p. 31). E justamente a nogdo de representagdo ou de mimesis que

organiza as “maneiras de fazer, ver e julgar” (RANCIERE, 2009, p. 31) o que pode ou ndo ser
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representavel em cada género, que por sua vez sdao distinguidos em fung¢do do que €

representado. Em sintese, essa nocao estabelece regras de

[...] separacdo do representavel e do irrepresentavel, distingao de géneros em fungdo
do que ¢ representado, principios de adaptacdo das formas de expressdo aos géneros,
logo, aos temas representados, distribuicdo das semelhangas segundo principios de
verossimilhanca, conveniéncia ou correspondéncia, critérios de distingdo e de
comparagio entre as artes etc. (RANCIERE, 2009, p. 31).

As proposi¢des do pensamento aristotélico, portanto, estabelecem o que pode ou ndo
ser considerado artistico, o que se enquadra ou ndo no dominio das artes. De fato, se
estabelece um dominio — o das imitagdes (das artes) — com base em um principio de
delimitagdo externa (que exclui do dominio o que nao se enquadra nas defini¢des propostas
do que seja a arte) que funciona ao mesmo tempo como principio normativo de inclusdo (que
define o que se enquadra neste dominio).

Ranciere (2009, p. 31) salienta que “a mimesis nao ¢ a lei que submete as artes a
semelhanca. E, antes, o vinco na distribui¢do das maneiras de fazer e das ocupagdes sociais
que torna as artes visiveis”. Por isso ele ndo considera a mimesis como ‘“um procedimento
artistico, mas um regime de visibilidade das artes”, um regime que autonomiza as artes ao
mesmo tempo em que “articula essa autonomia a uma ordem geral das maneiras de fazer e das
ocupagdes” (RANCIERE, 2009, p. 31-32). O mais inquietante, em meu entendimento, é essa
hierarquizagdo promovida pelo regime mimético, visto que fundante de uma “logica

representativa” que

[...] entra numa relag@o de analogia global com uma hierarquia global das ocupagdes
politicas e sociais: o primado representativo da a¢do sobre os caracteres, ou da
narragdo sobre a descrigdo, a hierarquia dos géneros segundo a dignidade dos seus
temas, e o proprio primado da arte da palavra, da palavra em ato, entra em analogia
com toda uma visio hierarquica da comunidade. (RANCIERE, 2009, p. 32).

A hierarquia estabelecida pela mimesis ¢ determinante, definindo que elemento(s)
tem superioridade sobre os demais, isto €, de quem € a primazia, o que € superior, o que deve
vir primeiro e o que deve vir depois ou ndo vir. Ou seja, o regime mimético estd ligado a uma
hierarquia dos géneros segundo uma suposta dignidade dos temas. O pensamento aristotélico
preocupa-se, pois, com a logica compreensivel da apresentacdo. Assim, a medida que o
regime representativo da primazia a uma poiésis, as maneiras de fazer, a no¢do de mimesis

ndo mais opera uma imitagdo mas uma representacdo. Nesse sentido, a mimesis funciona

como principio normativo, definidor das condig¢des a partir das quais algo passa a pertencer ao
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mundo artistico, sendo reconhecido e apreciado como arte e nos limites dessa arte. A
ordenacdo do mundo dentro de uma ldogica estavel, plausivel, segue uma normatividade
definida por uma classe que se pretende “erudita” e que atribuiu aos demais um nao saber.
Essas normas passam a valer como principio narrativo, definindo simultaneamente quem pode
ter acesso ou ndo as artes, tal como pensadas por Aristételes. O filésofo de Estagira foca nos
elementos internos ao relato — a funcionalidade interna é que permitiria entender a historia —,
ao mesmo tempo em que postula a adequagao de temas que devem ser tratados de tais e quais
modos. As consequéncias do regime representativo podem ser compreendidas entdo a partir
do que Ranciere aponta em termos de adequacdo entre géneros e temas e suas hierarquias

correspondendo a uma hierarquizagao social, como bem esclarece Voigt (2019):

[...] o regime representativo estd relacionado a adequacdo entre cada género de
representacdes e a ordem hierarquica das ocupagdes sociais, na medida em que a
dignidade dos temas esta relacionada, de certa forma, a “lugares sociais”: tragédia
para representar as agdes elevadas, a comédia para representar os caracteres [tipos]
inferiores, etc. E por essa constatagio, derivada da poética aristotélica, que ¢
possivel dizer que a mimesis ndo esta dissociada de uma ordem social determinada,
até mesmo como forma de compreender o significado das agdes na trama. (2019, p.
104, grifos do autor)

Se atentarmos para os efeitos de tais operacdes, a chancela dada a mimesis pode ser
vista com um olhar mais critico, ja que, como afirma Voigt (2019, p. 103), “pode produzir
efeitos especificos nos espectadores, atingindo graus de universalidade quanto a modelos de
acdo a serem seguidos por um grupo social”. Nesse sentido, cabe uma reflexdo sobre os
limites desse regime que “¢é, em ultima instancia, um regime de controle entre o ‘real’ e o
‘imaginario’ por meio do ‘possivel’”” (VOIGT, 2019, p. 104). E essa relagdo entre o real € o
possivel “torna o regime representativo uma forma de racionalidade que permite, ainda hoje a
muitos, um ceticismo em relagdo ao novo que ganha dimensodes de sensatez”, como esclarece
Voigt (2019, p. 104, grifos do autor). Juntamente com esse autor, cabe entdo perguntar:
haveria espagos para a “utopia” e “revolu¢do” nesse regime?

O regime estético ¢ o terceiro e grande regime das artes identificado por Ranciere
(2009; 2011b). No regime estético, a identificacdo da arte “ndo se faz mais por uma distingado
no interior das maneiras de fazer, mas pela distingdo de um modo de ser sensivel proprio aos
produtos da arte” (RANCIERE, 2009. p. 32). Torna-se mais claro o que é esse “modo de ser

sensivel” quando o autor explicita o que € a estética:
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A palavra “estética” ndo remete a uma teoria da sensibilidade, do gosto ou do prazer
dos amadores da arte. Remete, propriamente, ao modo de ser especifico daquilo que
pertence a arte, ao modo de ser de seus objetos. No regime estético das artes, as
coisas da arte sdo identificadas por pertencerem a um regime especifico do sensivel.
(RANCIERE, 2009, p. 32, grifos meus).

Entende-se a partir disso que o regime estético ¢ um regime especifico do sensivel,
isto €, ndo € o campo artistico especificamente, mas o que identifica as coisas pertencentes ou
nao a esse dominio. Trata-se de uma reformulagdo do conceito que nao a encerra a estética em
uma filosofia da arte, ainda que Rancicre realize estudos direcionados principalmente, mas
ndo apenas, ao campo do cinema, da literatura e de obras artisticas em geral. O autor deixa
claro que o pensamento sobre a estética caminha em conjunto com o pensamento filos6fico
especulativo. Embora o problema estético remeta a filosofia, englobando a questdo da
subjetividade que passa a ser central no pensamento elaborado a partir do final do século
XVIII, especialmente com Kant e a ideia mesmo de uma sensibilidade coletiva, Rancicre
defende que “as ‘questdes’ estéticas dizem respeito a configuragdo do mundo comum”
(2011b, p. 19) e, nesse sentido, exigem uma “forma de discurso ‘estético’ que ndo ¢ uma
especialidade da filosofia” (2011b, p. 19). Em seu trabalho, Ranciére retoma os fundamentos
kantianos, procurando mostrar que a estética abarca uma série de questdes que tampouco se
restringem ao dominio da arte. Mas, como ja dito, ele ndo segue somente o pensamento de
Kant, e sim a partir dele desenvolve seu proprio pensamento, afirmando que a estética ¢
transversal as fronteiras de disciplinas especificas. Refletir sobre a estética exige, portanto a
mobilizagdo de diversos campos, de modo que se possa “pensar as formas de distribuicao do
sensivel a partir das quais as formas possiveis das nossas percepcdes emergem, bem como os
modos de producdo de conhecimento e os modos de configuragdo de um mundo comum”
(RANCIERE, 2011b, p. 19).

O aspecto principal do regime estético ¢ que ele resulta do colapso das “regras de
correspondéncia entre temas, formas de representagdo e modos de expressio” (RANCIERE,
2011b, p. 4), bem como da hierarquia entre temas e géneros postulada na Poética —
pressupostos inerentes ao regime representativo. No regime estético, como afirma Ranciere
(2011b, p. 4), “todos os temas gozam de igual estatuto e podem ser tratados mediante toda e
qualquer forma de representagdo”. Operando uma subversdao do canone cléassico, a estética
entende a arte ndo por uma distingdo em relagdo as maneiras de fazer, mas pelo modo
especifico de ser sensivel. E o regime que d autonomia a arte, desobrigando-a de quaisquer

regras especificas, normativas ou hierarquicas sobre temas ou géneros (RANCIERE, 2009).
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(134

Como um novo regime de identificacio das artes, o regime estético “¢ aquele que
propriamente identifica a arte no singular e desobriga essa arte de toda e qualquer regra
especifica, de toda hierarquia de temas, géneros e artes” (RANCIERE, 2009, p. 33-34). Desse
modo, afirma a absoluta singularidade da arte e, a0 mesmo tempo, destréi todo critério

pragmatico dessa singularidade:

A estética ¢ a forma de percepgdo e de reflexdo que convém a este novo regime,
caracterizado pela tensdo entre dois aspectos: por um lado, a Arte existe enquanto
tal, como uma esfera da experiéncia separada das demais e propiciada por espagos
especificos como os museus. Por outro lado, deixa de haver qualquer fronteira entre
os objectos que merecem ser considerados como artisticos e outros objectos. A
estética ¢ a reflexdo sobre esta contradi¢do de fundo que torna a Arte autonoma
enquanto esfera da experiéncia, ao mesmo tempo que erradica as fronteiras que
separavam o0s objectos “artisticos” dos objectos e formas da vida prosaica.
(RANCIERE, 2011b, p. 5).

Quanto a especificidade do sensivel, Ranciére afirma que este “é habitado por uma
poténcia heterogénea, a poténcia de um pensamento que se tornou ele proprio estranho a si
mesmo: produto idéntico ao ndo-produto, saber transformado em nao-saber, /ogos idéntico a
um pathos, intengdo do inintencional” (2009, p. 32). Nesse sentido, o sensivel corresponde
aquilo que ¢ e ndo €, sabe e ndo sabe, € ativo e passivo, provoca € ndo provoca, entende e nao-
entende, é razdo e também emogdo. “Essa ideia de um sensivel tornado estranho a si mesmo,
sede de um pensamento que se tornou ele proprio estranho a si mesmo, € o nucleo invariavel
das identificagdes da arte que configuram originalmente o pensamento estético” (RANCIERE,
2009, p. 32-33). O sensivel ¢ a morada daquilo que provoca uma suspensdo de afirmagdes
categoricas. Essas ideias estdo contidas nas autodefinicdes das artes que seriam proprias a
idade moderna, tais como a ideia proustiana do livro, a ideia mallarmiana do poema, a pratica
surrealista, a ideia bressoniana do cinema, s para citar alguns exemplos mencionados pelo
filésofo.

Contudo, Ranciere (2009, p. 36) salienta que o regime estético ndo comecou com
decisoes de ruptura artistica e sim “com as decisdes de reinterpretacao daquilo que a arte faz
ou daquilo que a faz ser arte”. A “relagdo de expressdo de um tempo e um estado de
civilizagdo que antes era considerada a parte ‘ndo-artistica’ das obras” (RANCIERE, 2009, p.
36) ¢ transformada, no regime estético, em principio de artisticidade. Isto €, novas formas de
vida sdo inventadas “com base em uma ideia do que a arte foi, teria sido” (RANCIERE, 2009,
p. 37, grifos do autor). E a partir da instauragio desse regime que se pode falar de uma

historia da arte e de outras nogdes que buscam dar conta do universo artistico (museu,
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classicismo, formas da reproducao da arte etc.), pondera Ranci¢re. O regime estético marca,
portanto, as transformacodes € a autonomia da arte, inclusive como uma disciplina especifica.

O momento da reviravolta estética, segundo Ranciére (2011b), ¢ mais ou menos
contemporaneo da Revolugdo Francesa e encontra uma expressao emblematica no comentario
de Hegel, em Licoes de Estética, sobre duas pinturas do género considerado “vulgar”, nas
quais dois jovens mendigos sdo representados em vestes esfarrapadas (RANCIERE, 2011b).
Até entdo esse tipo de pintura era desprezada. Hegel nota que os rapazes mendigos
apresentam qualidades (indoléncia e ociosidade) que os tornaram préximos dos deuses do
Olimpo, tal como esculpidos na Antiguidade. Essas pinturas do espanhol Murillo foram
contempladas por Hegel no espaco do museu que, por sua neutralidade, segundo Ranciere
(2011b), permitem a eficdcia estética e, portanto, nesse caso, o descarte da antiga oposi¢ao
entre temas eruditos (high) e temas populares (low)’".

O regime estético envolve uma tensdo mais profunda, destaca Ranciére (2011b, p. 5),
“ligada a ruptura da ordem representativa”. Ao romper com a barreira mimética que, nos
outros regimes, permitia distinguir as maneiras de fazer arte e a ordem de lugares sociais
atribuidos de tal e qual maneira, a estética vai além, ampliando/reconfigurando o terreno
sensivel. Desmorona-se “a harmonia natural entre a poiesis produtora das obras e a aisthesis,
ou seja, o meio sensivel no qual tais obras eram recebidas e onde reproduziam efeitos
especificos” (RANCIERE, 2011b, p. 5). H4, portanto, uma quebra historica, uma quebra ou
exaustdo de lugares sociais pré-determinados e de regras normativas de enquadramento,
leitura e interpretagao.

De acordo com Ranciére, essa ruptura na harmonia representativa foi abordada por
Kant em sua “Analitica do Belo” na Critica da Faculdade do Juizo. Para Kant (2016, p. 107)
“o belo ¢ aquilo que ¢ representado, sem conceitos, como objeto de uma satisfacdo universal”.
Ranciere (2011b, p. 5) comenta tal aspecto, observando que a arte, no entanto, “implica
sempre o conceito de algo que deve ser produzido”. Nesse sentido, ha uma disjuncao.
Conforme a interpretacio de Ranciére, a afirmacdo de Kant indica que ndo existe
correspondéncia entre a implementagdo das regras da arte e a apreciacdo de um objeto, assim
como uma produgdo artistica nao € percebida esteticamente pelo publico tal como o artista a

propde, ou seja, a experiéncia ou julgamento estético ndo depende das intengdes do artista

31 O museu é um espaco neutro porque, segundo Ranciére (2011), as obras sdo isoladas dos seus destinos e das
hierarquias as quais estavam antes submetidas (quando adornavam palacios ou serviam a religido). A
neutralidade de um espago ¢ um elemento chave para compreensdo da eficacia estética, discussao que retomo
no ultimo topico do terceiro capitulo.
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com relagcdo a obra que produz. Ranciére salienta que Kant estabelece uma distingdo entre
“beleza livre” e “beleza aderente”, e que o belo independe de critérios quanto a perfeicdo ou
adequacdo a uma finalidade. A experiéncia estética ¢ a contemplagdao ou apreciacdo de uma
forma que nao ¢ a mesma da obra, a que o artista impde a matéria. A forma da obra pressupoe
uma relagdo hierdrquica entre o conceito (algo a ser produzido) e o sensivel ao qual se da
forma. A experiéncia estética, por sua vez, “implica o livre jogo da faculdade intelectual e da
faculdade sensivel” (RANCIERE, 2011b, p. 6). Explicitando ainda mais, a experiéncia

estética vai além da simples ruptura com regras artisticas:

A experiéncia estética ndo se limita a passar por cima das hierarquias dos géneros e
dos temas da arte — ignora também algo que parece ser fulcral a pratica artistica: a
vontade de impor uma determinada forma a matéria e de exercer um efeito
especifico sobre a sensibilidade do espectador. (RANCIERE, 2011b, p. 6, grifos
meus).

Kant faz uma distingdo entre as relagdes designadas por aquilo que chamamos belo,
bom e agradavel®. O filésofo argumenta que o belo é livre do interesse ¢ da necessidade, que
estariam ligados ao bom e ao agradavel. A experiéncia estética que possibilita distinguir o
belo ¢, segundo Kant (2016, p. 101), uma “satisfacdo pura desinteressada”. Esse desinteresse,
caracteristico do julgamento estético, corresponde ao ndo se preocupar com argumentos que
estdo vinculados ao bom e ao agradavel. Significa, em ultima instancia, por de lado questdes
sociais e ligadas a existéncia do objeto e dos sujeitos. Como afirma Ranciere (2011b, p. 6),
“poderemos pronunciar livremente um juizo sobre a beleza da forma, de modo a que tal juizo
seja ndo sO a expressao de um gosto individual, mas se torne atribuivel a toda e qualquer
pessoa”. Esse seria o poder da “universalidade sem conceito”, para usar uma expressao tao
cara a Kant. Segundo Ranciere (2011b, p. 6), Kant mostra que esse poder “possibilita uma
nova forma de comunidade ou um novo ‘senso comum’ capazes de colmatar o hiato existente
entre os futeis refinamentos da alta cultura (high) e a selva da cultura popular (low)”. Com
efeito, Ranciere (2011b, p. 6-7) salienta que a experiéncia estética kantiana “parece constituir
uma forma muito particular e paradoxal de liberdade e igualdade”, mostrando-se uma atitude
chave para o cumprimento “da promessa revoluciondria de uma nova ordem politica baseada

na liberdade e na igualdade”, a qual Kant acreditava ser possivel através da criagdo de um

32 Segundo Kant (2016, p. 106, grifos do autor), “chama-se agradavel aquilo que contenta; belo, aquilo que
apenas apraz; bom, aquilo que ¢ estimado, valorizado, isto ¢, aquilo que recebe um valor objetivo”.
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“novo senso comum”. Ao mobilizar tais proposi¢cdes de Kant e, especialmente, as ideias de
Schiller, Ranciére mostra como estética e politica estdo necessariamente imbricadas,
fornecendo um arcabouco tedrico-filoso6fico consistente para pensar justamente questoes de
igualdade e desigualdade social, visibilidade e invisibilidade.

As relagdes entre estética e politica estdo ligadas, de acordo com Ranciere (2009, p.
26), ao “recorte sensivel do comum da comunidade, das formas de sua visibilidade e de sua
disposi¢do”. Na relacao entre o dizivel e o visivel sempre ha distancia, pois nao ¢ porque algo
¢ dito que se torna imediatamente visivel, apesar de o regime representativo, ao estabelecer
regras de correspondéncia para a distancia, postular a ideia de que afirmar algo ¢ tornar esse
algo visivel. Ao caracterizar as operacdes inerentes a cada um dos regimes, bem como seus
elementos, Ranciére indica ser necessario repensar a distingdo habitualmente realizada entre
linguagem e imagem, bem como a tendéncia de se identificar a imagem com o visivel. A
partir disso, é possivel reexaminar efeitos da imagem no interior do texto literario, bem como
as mais diversas formas de entrelagcamento do dizivel com o visivel.

Esse ¢ um debate que envolve politica e estética, politica e arte. No regime estético, as
“formas definem a maneira como obras ou performances ‘fazem politica’, quaisquer que
sejam as intengdes que as regem, os tipos de inser¢ao social dos artistas ou 0 modo como as
formas artisticas refletem estruturas ou movimentos sociais” (RANCIERE, 2009, p. 18-19,

grifos meus). Dito de outro modo:

O regime estético das artes ¢ aquele que propriamente identifica a arte no singular e
desobriga essa arte de toda e qualquer regra especifica, de toda hierarquia de temas,
géneros ¢ artes. Mas, ao fazé-lo, ele implode a barreira mimética que distinguia as
maneiras de fazer arte das outras maneiras de fazer e separava suas regras da ordem
das ocupagdes sociais. Ele afirma a absoluta singularidade da arte e destrdi ao
mesmo tempo todo critério pragmatico dessa singularidade. Funda, de uma sé vez, a
autonomia da arte e a identidade de suas formas com as formas pelas quais a vida se
forma a si mesma. (RANCIERE, 2009, p. 33-34).

Serd a partir das grandes formas de partilha estética, tais como o “paradigma do livro”
e “da pagina” surgidos com a cultura tipografica, que se da o embaralhamento das “regras de
correspondéncia a distancia entre o dizivel e o visivel, proprias a logica representativa”

(RANCIERE, 2009, p. 20)*>.

33 Ranciére (2009) afirma que, desde o Renascimento, uma cultura tipografica e iconografica que entrelaga os
poderes da letra e da imagem se constitui. Essa cultura d4 origem as grandes formas de partilha estética,
dentre elas a que o autor denomina como “paradigma da pagina”.
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E preciso salientar, contudo, que a emergéncia do regime estético ndo significa que os
outros dois regimes — o €tico e o representativo — deixaram de existir. Desde o0 momento em
que ocorre a reviravolta estética, esses trés regimes passam a coexistir € muitas vezes em uma
mesma superficie sensivel. A partir disso € que se constituiram os fundamentos da estética
moderna, expressos principalmente nos textos de Kant e Schiller, j4 mencionados. Rancicre
mostra assim que a ideia moderna de estética rompe com os regimes anteriores, estando
associada a um conjunto de reflexdes e movimentos intelectuais e artisticos historicamente
situados.

Especialmente com Schiller, fica evidente que o regime estético ndo tem a ver
necessariamente com a propriedade ou natureza técnica de certos fendmenos artisticos,
constituindo-se antes como o resultado de um “momento de formacdo de uma humanidade
especifica” (RANCIERE, 2009, p. 34). O “estado estético” schilleriano é o manifesto
primeiro desse regime, marcando a identidade fundamental dos contrarios que fundamenta-o.
Nas palavras de Ranciere (2009, p. 34), “o estado estético € pura suspensido, no momento em
que a forma ¢ experimentada por si mesma”. Este momento, de acordo com Schiller, ¢ o de
formagdo de uma humanidade especifica.

Retomando a discussao sobre modernidade, recordemos que, segundo Ranciére (2009,
p. 34), esta nogdo ndo encobre apenas a especificidade do regime estético, ela oculta “o
proprio sentido da especificidade dos regimes da arte”, tracando uma historicizagdo simplista
a arte de modo exalta-la ou deplora-la. Estabelece assim “uma linha simples de passagem ou
de ruptura entre o antigo € o moderno, o representativo e o ndo-representativo ou
antirrepresentativo” (RANCIERE, 2009, p. 34). Ou seja, tal historiciza¢do apoia-se na pintura
ndo figurativa, assimilada sumariamente como “destino global antimimético da
‘modernidade’ artistica” (RANCIERE, 2009, p. 35). Em outras palavras, quando se percebe
que a arte tomava uma dire¢do contraria a mimesis, isto ¢é, incorporava toda espécie de
objetos, maquinas e dispositivos outrora ndo identificados como arte, os “defensores” da
modernidade artistica atrelaram a arte uma recusa da figuragdo e “comegaram a denunciar a
‘tradi¢do do novo’, uma vontade de inovagdo que reduziria a modernidade artistica ao vazio
de sua autoproclamagdo” (RANCIERE, 2009, p. 35). Ou seja, tomaram a nio representacio
(imitagdo) da realidade como fundamento da autonomia da arte.

Essa interpretacdo, no entanto, toma um ponto de partida equivocado. “O pulo para
fora da mimesis — ressalta Ranciére — ndo ¢ em absoluto uma recusa da figuragdao” (2009, p.

35). O filésofo sublinha que o movimento do realismo ¢ um marco temporal, um momento
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inaugural, mas nao especifico do regime estético ¢ que ele “nao significa de modo algum a
valorizacdo da semelhanca, mas a destruicdo dos limites dentro dos quais ela funcionava”
(RANCIERE, 2009, p. 35).

A fotografia e o cinema ndo sdo, portanto, inauguradores de uma nova modernidade
em termos de arte como comumente se infere. O regime estético teria comegado bem antes do
surgimento destas “artes mecanicas”, afirma Rancicre sobre tais praticas/expressoes artisticas.
Na verdade, esse tipo de arte so se tornou possivel com o regime estético enquanto uma nova
maneira de pensar. As reflexdes e os primeiros registros dessa nova forma de percepgao
sensivel tiveram inicio, segundo o autor, na pintura e na literatura. Com efeito, o romance
realista que aparece no século XIX e adentra no século XX ¢ uma dessas grandes formas de

partilha do sensivel’*:

[...] o realismo romanesco ¢ antes de tudo a subversdo das hierarquias da
representagdo (o primado do narrativo sobre o descritivo ou a hierarquia dos temas)
¢ a adogdo de um modo de focalizag¢do fragmentada, ou proxima, que impde a
presenca bruta em detrimento dos encadeamentos racionais da historia.
(RANCIERE, 2009, p. 35, grifos meus).

Nesse sentido, conforme o pensamento do autor, ndo se pode dizer que haja uma
oposi¢do entre o antigo ¢ o moderno no regime estético. Por outro lado, ¢ no interior do
regime mimético “que o antigo se opde ao moderno” (RANCIERE, 2009, p. 35). O regime
estético constitui-se, ao contrario, como ‘“um novo regime da relagdo com o antigo” (2009, p.
36). O que o regime estético faz ¢ opor, mais precisamente, dois regimes de historicidade da
arte: o representativo e o estético propriamente dito. No regime estético, “o futuro da arte, sua
distancia do presente da ndo-arte, ndo cessa de colocar em cena o passado” (RANCIERE,
2009, p. 35, grifos meus).

A modernidade €, parece indicar Ranciere, abrangida pelo regime estético. Nesse
sentido, a fim de superar as “confusdes” que o termo “modernidade” provoca quando se fala
das manifestagdes artisticas e do regime de sensibilidade e pensamento alternativo que surge
entre os séculos XVIII e XIX, seria possivel entdo empregar o conceito de regime estético.
Além disso, se li bem Ranciere, € também possivel inferir que a arte se constitui, no regime
estético, em conjunto com outras maneiras de fazer que nao necessariamente consideradas a

priori artisticas, modificando-se e transformando tais praticas sem fixar um acabamento.

34 Ranciére (2009) fala do romance como fazendo parte do “paradigma da pagina”, uma das grandes formas
sensiveis modernas. Contudo, o romance excede a materialidade da folha escrita, instituindo uma subdivisao
desse paradigma.
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Nessa perspectiva, a produgdo artistica ndo segue quaisquer normas, muito menos fixas, mas
estabelece confluéncias com outras arecas de modo infinito. Desse modo, a arte e outros
dominios ampliam reciprocamente suas possibilidades e potencialidades estético-politicas.
Seguindo essa abordagem ampla, abre-se a possibilidade de ver e compreender que o
jornalismo (e qualquer outro dominio de saber) constitui-se de modo diverso como arte, o que
fica ainda mais compreensivel a partir das relacdes imbricadas e constitutivas com o realismo
estético, tema do proximo tdpico. Nesse ponto, considerando a existéncia de intimeras
modalidades empiricas e propostas idealizadoras, talvez seja preciso interrogar: a respeito de

qual jornalismo estamos falando como aberto a criagdo livre?

1.2 REALISMOS E JORNALISMOS

O movimento do realismo constitui uma das primeiras manifestacdes materiais da
quebra das regras de género de toda a concepcdo artistica vigente até entdo. Nesse
movimento, desenha-se um novo tipo de experiéncia, algo que vai se materializar ainda mais
ao longo do século XIX e se estende até hoje. Regras como a hierarquizacdo aplicada entre
géneros e temas e o encadeamento causal no contar histérias, por exemplo, tornaram-se cada
vez mais desconstruidas, fazendo prevalecer uma fluidez maior entre o que era ou nao
possivel fazer dentro das perspectivas classicas dos regimes de identificacdo da arte.

Como bem destaca Ranciere (2009), um dos aspectos centrais do realismo estético
foi a quebra de protocolos e critérios anteriores que regiam o fazer artistico com relagdo a
hierarquizagdo dos géneros e temas. No realismo literario francés, por exemplo, uma época e
uma sociedade puderam “ser lidas nos tracos, vestimentas ou gestos de um individuo
qualquer”, com Balzac; o esgoto ¢ “revelador de uma civilizagdo”, com Hugo; e a filha do
fazendeiro e a mulher do banqueiro sdo “capturadas pela mesma poténcia do estilo como
‘maneira absoluta de ver as coisas’”, com Flaubert (RANCIERE, 2009, p. 47). Nas obras
desses escritores ha, segundo Ranciere (2009, p. 47), “formas de anulagdo ou de subversao da
oposic¢ao do alto e do baixo” que sd@o mais do que a reproducdo mecanica surgida depois com
o cinema e a fotografia. Para que estes modos de fazer, técnicos, sejam qualificados “como
pertencendo a arte, ¢ preciso primeiramente que seu tema o seja”, salienta Ranciere (2009, p.
48). Ou seja, antes do critério técnico contido na ideia de reprodugdo mecanica — seja o uso da
palavra ou da camara — esta a explosdo da hierarquia quanto ao tema. A partir disso tudo pode

ser arte, desde que um olhar o veja como tal.
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A explosdo dessa hierarquia comegou com o ingresso estético-politico do anonimo
na pintura e literatura realistas, aspecto que continuaria a ser promovido depois com essas
outras “artes mecanicas”. Por isso Ranciére (2009, p. 48) afirma que “a revolucdo estética ¢
antes de tudo a gloria do qualquer um — que € pictural e literaria, antes de ser fotografica ou
cinematografica”. A fotografia que faz com que ela seja reconhecida como arte pelo ingresso
no anénimo. A revolucao estética se manifesta e se expande pelo ingresso e pela promogao do
anonimo em diversos territorios: do dominio das artes ao campo da histdria, e também se
estenderd ao jornalismo. Ao falar ainda do cinema e da fotografia, Ranci¢re (2009, 49)
ressalta que ndo foram estes “que determinaram os temas e os modos de focalizacdo da ‘nova
histéria’”. Tanto a nova ciéncia historica quanto as artes da reprodugdo mecanica ¢ que se

inscrevem na légica da revolugdo estética. Nesse sentido ¢ que Rancicre (2009, p. 49) afirma:

Passar dos grandes acontecimentos ¢ personagens a vida dos anénimos, identificar
os sintomas de uma época, sociedade ou civilizagdo nos detalhes infimos da vida
ordinaria, explicar a superficie pelas camadas subterraneas e reconstituir mundos a
partir de seus vestigios, ¢ um programa literario, antes de ser cientifico.

Nao ¢, portanto, a fotografia ou o cinema — ou outras “artes mecanicas” —, tampouco
a nova histdria que deram origem a revolugdo estética; essas atividades € que se inscrevem na
mesma légica da revolucdo inaugurada pela literatura e pintura realistas. Mas de que modo
1sso se deu? E o que tem o jornalismo a ver com isso?

Talvez seja interessante, aqui, adentrarmos um pouco mais na compreensao da arte
literaria e as transformacdes de seu significado nesse periodo. Tanto o romantismo quanto o
realismo representam os movimentos seminais a partir dos quais uma nova concepgdo de
literatura surge, entre o final do século XVIII e inicio do século XIX*’. Nasce, conforme
assevera René Welleck (1967), junto com as primeiras linhas de critica literaria cristalizadas

no movimento romantico’®. A literatura constitui-se enquanto um conceito moderno

35 A literatura, no sentido moderno do termo, conforme Eagleton (2006, p. 26), ¢ um fendmeno historicamente
recente: foi inventado mais ou menos em fins do século XVIII”.

36 O Romantismo surge como um amplo movimento artistico, cultural e politico, que se desenvolve como uma
nova visdo de mundo contraposta ao [luminismo e sua face racionalista. Michael Lowy (2012), em entrevista
a Henrique Castro, explica que o movimento romantico foi um protesto em nome de valores anteriores a
civilizagdo capitalista industrial moderna, de um passado idealizado. O autor destaca que dentro mesmo do
romantismo pode se verificar dois polos: “o polo regressivo, restaurador, reacionario, passadistas e
restaurador, que quer uma volta ao passado. E [...] outro polo que ndo quer o passado, mas uma volta pelo
passado em direcdo ao futuro” (LOWY, 2012, p. 78), o que conteria entdo uma dindmica utdpica
revolucionaria, cujas origens podem ser encontradas em Discurso Sobre a Origem da Desigualdade Entre os
Homens, escrita por Rousseau em 1754, obra seminal do romantismo politico. Ja o romantismo alemao surge
na virada do século XIX para o XX, com filésofos e escritores como Schiller, Goethe, Novalis, Herder,
Schelling e os irmdos Schlegel. Interessados nas problematicas de seu tempo, eles procuram pensar um nova
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justamente com o movimento de critica, como afirma Ranciére (2016). E a partir dos textos da
escritora e critica francesa Madame de Staél’’ no espago europeu que o termo “literatura”
passou da acepg¢ao antiga de saber dos letrados para designar a arte de escrever. Eles tornaram
explicitos, pela primeira vez, os necessarios vinculos que deveriam ser analisados entre
literatura e sociedade, constituindo as bases iniciais de uma tradicdo critica que levaria a
formagao do que ficou conhecido como rive gauche3 ¥ Staél (1987) considerava impossivel
ndo reconhecer o poder que a literatura exerce sobre esses sentimentos”. .

Diante disso, Ranciere (1995, p. 25) observa que a nogdo de “literatura” se impds
historicamente através de um deslizamento de sentido, processo que ele designa como “a
passagem de um saber para uma arte”. Ranciére (2011b, p. 2) ressalta que a “‘Literatura’ ndo
¢ um termo transistorico designativo do conjunto das producgdes das artes da palavra e da
escrita. Foi tardiamente que a palavra literatura ganhou esse sentido hoje banalizado”. Até
entdo, a literatura “era o saber dos letrados, aquilo que lhes permitia apreciar as belas-letras”
(RANCIERE, 1995, p. 25). As belas-letras correspondiam a poesia e a eloquéncia que por sua
vez se dividiam em géneros conforme varidveis especificas, cuja referéncia seminal pode ser
encontrada na Poética de Aristoteles. Os textos distinguiam-se como belas-letras ou como
literatura conforme “o assunto de que tratavam, os sentimentos que tentavam evocar, oS

modos de composigdo e métrica que utilizavam” (RANCIERE, 1995, p. 25)*. A literatura

estética e visdo de mundo a partir das relagdes entre arte, filosofia e politica, atribuindo ao termo romantismo
uma positividade num sentido critico e revolucionario. Esses autores ndo focaram em solu¢des para os
problemas; mas buscavam mais borrar demarcagoes, apagar fronteiras, misturar géneros do que defini-los ou
conceitua-los.

37 Madame de Staé€l (1766-1817) foi uma escritora e critica francesa, com forte atuacao politica e literaria, que
teria abracado ideias progressistas para sua época, como os ideais do chamado iluminismo e a Revolugéo
Francesa. Embora nao tenha participado de grupos politicos radicais, a autora promovia discussdes em seus
saldes literarios e foi exilada de Paris, em 1803, por Napoledo Bonaparte, retornado a capital francesa
somente 10 anos depois, com a queda do imperador. Nesse periodo, fez viagens em varios paises europeus,
como Italia, Alemanha, Inglaterra, onde buscava elementos para produzir suas obras e teorias.

38 A obra inaugural dessa perspectiva é De la littérature considérée dans ses rapports avec les institutions
sociales, langcada em 1800, onde a autora propds examinar as influéncias da religido, das leis ¢ dos costumes
sobre a literatura e vice-versa, ¢ também as relagdes da literatura com a virtude, a gloria, a liberdade e a
felicidade.

39 Segundo Wellek (1967), o livro Da Alemanha, de Staél, foi o responsavel por introduzir os debates sobre o
romantismo na Franca, apds 1814. Neste, a escritora mantém sua teoria emocional da literatura, mas
apresenta uma qualidade superior de critica em relagdo ao segundo, mantendo uma postura intelectual
independente.

40 Ranciere (1995, p. 25) salienta que, nessa configuragao de arte literaria, os “géneros e subgéneros punham em
pratica saberes precisos correspondentes as trés grandes atividades usadas na construgdo da obra: a inventio
[...], a dipositio, [...] a elocutio [...]. Regras técnicas indicavam os meios de produzir efeitos expressivos
especificos. Regras de gosto permitiam julgar quaisquer efeitos deviam ou nao ser produzidos”.
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passa a existir no momento em que o ato indiferenciado e a arte singular de escrever assumem
o lugar antes ocupado pelos géneros poéticos e pelas artes poéticas®'. A literatura se d4 a
conhecer na modernidade justamente através de dois géneros — a poesia lirica e o romance —
que estavam fora do ambito das belas letras, estavam a margem. Foi a partir deles, afirma
Ranciére (1995, p. 26), “que a literatura pode se colocar como uma experiéncia e uma pratica
autonomas da linguagem”. A palavra literatura passou assim a designar ndo mais um saber,
mas a atividade daquele que escreve e o proprio objeto do estudo literario.

A partir de seu estudo sobre a ascensdo da literatura inglesa no século XVIII,
Eagleton (2006, p. 25) também sublinha que, naquela época, a palavra literatura designava
“todo o conjunto de obras valorizadas pela sociedade: filosofia, historia, ensaios e cartas, bem
como poemas”. Outros textos, demarcados pela conformidade a certos padrdes de escrita
artistica, eram entdo chamados de “belas letras”. Nesse contexto, a literatura ndo apenas
“abrigava” esses valores sociais; ela era um instrumento para aprofundar e ampliar a
disseminagdo desses mesmos valores, ajudando a consolidar uma ordem social especifica para
a sociedade inglesa, emergida e marcada pela guerra civil do século anterior*. Esses saberes ¢
normas eram entdo ensinados nas aulas de literatura no século XVIII para que os letrados
pudessem apreciar as obras. Nesse contexto, a literatura ndo era uma questao de “experiéncia
sentida”, de “reacdo pessoal” ou de “singularidade imaginativa” (EAGLETON, 2006, p. 26),
aspectos que passariam a ser considerados “com o que chamamos hoje de ‘periodo
romantico’” (EAGLETON, 2006, p. 26).

Em seu estudo sobre o surgimento do romance britanico, lan Watt (2010) destaca
que o sentido estético para a palavra realismo foi dado inicialmente pelos franceses:

Como defini¢do estética a palavra ‘réalisme’ foi usada pela primeira vez em 1835
para denotar a ‘verite humaine’ de Rembrant em oposi¢do a ‘idéalité poétique’ da

41 Ranciére observa haver nesse movimento um paradoxo: o fato de que “a literatura se torna precisamente
nomeavel como a atividade especifica daqueles que escrevem no momento em que a ‘heranga’ se desvanece”
(1995, p. 26). Isto €, quando os saberes tradicionais que sustentavam as belas-letras sdo colocados em perigo.
Nessa perspectiva, a literatura ndo sucede as belas-letras, mas as suprime. Segundo Ranciére, esse movimento
parece infimo, pois é como se apenas tivesse mudado o nome e ponto de focalizagdo: se antes se ensinava a
apreciar belas-letras, com a mudanca ensina-se a apreciar as obras de literatura; as belas-letras passam a ser
chamadas de literatura; o ponto de vista se desloca do saber do apreciador para o conhecimento das
caracteristicas particulares do produtor. Parece haver assim uma continuidade das belas-letras a literatura.
Inclusive 0 novo nome — literatura — mostra-se mais adequado para “fundar uma historicidade especifica”
(RANCIERE, 1995, p. 26), integrando, no pensamento da arte literaria, “o conjunto das artes da lingua desde
o primérdio das eras”. Entretanto, ndo ocorreu uma continuidade, tendo em vista as rupturas causadas pela
poesia lirica e o romance, géneros antes situados a margem.

42 Segundo Eagleton (2006), os critérios para definir o que era literatura eram ideologicos, baseados em valores
e “gostos” de uma determinada classe social, o que excluia manifestagdes populares, como a balada cantada
nas ruas, o romance popular e o drama.
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pintura neoclassica; mais tarde consagrou-o como termo especificamente literario a
fundag@o, em 1856, do Réalisme, jornal editado por Duranty. (WATT, 2010, p. 10).

Para Watt (2010), o realismo aparece primeiro na Inglaterra do século XVIII, nas
obras romanescas de Defoe, Richardson e Fielding. Segundo o autor, a posi¢do desses
escritores realistas ingleses se aproxima do ideal de objetividade cientifica defendido pelos
realistas franceses. Todavia, Watt (2010) relativiza essa afirmagdo ao dizer que nao ha
evidéncia de que tal ideal fosse desejavel, muito menos concretizavel. De todo modo, a
literatura oitocentista reine um conjunto de renomados escritores franceses, ingleses e
alemaes, entre eles Goethe, Vitor Hugo, Balzac, Dostoiévski, Flaubert, Tolstoi, entre outros.
Uns expoentes do Realismo, outros do Romantismo e outros ligados aos dois movimentos.

Em muitos estudos criticos e historicos do romance, conforme Watt, o termo
realismo foi usado de forma pejorativa, pois os criticos do romance, considerando as
controvérsias dos temas abordados por Flaubert e romancistas posteriores, associavam-no a
imoralidade e empregavam-no como anténimo do idealismo. Essa concep¢do escondeu, para
Watt, o que talvez seja a originalidade do romance. Nao se trata de ver a vida pelos aspectos
“vulgares”, pois isso soaria um romantismo as avessas, mas “procurar retratar todo tipo de
experiéncia humana e nao s6 as que se prestavam a determinada perspectiva literaria: seu
realismo ndo esta na espécie de vida apresentada, € sim na maneira como a apresenta”
(WATT, 2010, p. 11, grifos meus). Como esclarece Cristina Ponte (2005, p. 43), o realismo
literario buscou “descrever a vida tal como ela €, estimulando a percep¢ao do mundo real, das
crises privadas escondidas nos segredos dos confortaveis lares burgueses as crises publicas
que abalavam as cidades e os poderes”.

Mas, segundo James Malpas (2001, p. 9), estudioso do realismo nas artes plasticas, o
realismo foi um “movimento artistico que nasceu do romantismo em voga na década de 1830
na Franga e que, por volta da metade do século, ganhou adeptos também na Inglaterra™*. O
pintor Gustave Coubert, um dos principais expoentes do movimento realista, tinha como

convic¢do “que ‘as coisas como elas sdo’ deveriam ser o tema da pintura” (MALPAS, 2001,

43 Malpas (2001, p. 9) explica que nas manifestagdes dos filosofos e poetas ultra-romanticos ja é possivel
vislumbrar algo do carater realista. O autor afirma que esse algo pode ser visto, por exemplo, na frase de
Friedrich Von Hardenberg (conhecido como Novalis), expressa na abertura de seu livro de aforismos de
1789: “Nos buscamos, acima de tudo, o Absoluto, e sempre encontramos apenas coisas”. O carater realista
estd em inverter a maxima, colocando as “coisas” como objeto da busca. Segundo Malpas (2001, p. 7), a
principal diferenca entre o romantismo e o realismo € que os Ultimos almejavam um nivel de objetividade em
suas respostas as coisas € aos acontecimentos do mundo que os primeiros abominavam.
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p. 9)*. De modo geral, a proposta dos artistas realistas era de que sua arte “se opunha a
imitagdo da realidade, para se estabelecer ela propria como uma nova realidade” (MALPAS,
2001, p. 6). Courbet teria lancado um desafio aos seus contemporaneos: o de que “as regras
deveriam ser provisdrias € ndo principios irrevogaveis” (MALPAS, 2001, p. 10-11). Com
efeito, as obras e declaracdes desse pintor marcaram os primeiros sinais do pluralismo na
pintura, defendendo que, em tal pratica artistica, deveria ser mais importante a técnica e o
estilo adequados do que a hierarquia académica do tema™® .

Na Inglaterra, como destaca Malpas, os impulsos voltados ao realismo na pintura
partiram de jovens radicais que se voltaram contra os convencionalismos académicos
repetitivos que embasavam as exposi¢des nos circulos académicos. Eles ficaram conhecidos
como artistas pré-rafaelitas. Suas preocupagdes eram, entretanto, distintas das de Courbet.
Enquanto nas representagdes que este fazia de figuras do cotidiano se revelavam suas
preocupagdes com o social, o realismo daqueles residia “no método de pintar cada elemento
do quadro meticulosamente a partir da vida. Ao fazer isso obtinham, as vezes, um ilusionismo
quase alucinatorio” (MALPAS, 2001, p. 13). Algumas vezes, até os temas eram alucinatérios.
“Ao pintar esses temas, o realismo pré-rafaelita também buscava reconstruir a cena com a
maxima precisdo historica e psicologica” (MALPAS, 2001, p. 13). Dessa forma, a arte realista
tinha o tema da vida moderna como um compromisso.

Desde o inicio, como se pode notar, o realismo ndo ¢ um movimento estanque,
homogéneo. Ele percorreu a literatura ocidental e outras formas artisticas no século XIX,
adentrou no século XX e chegou ao século XXI, passando por diversas reconfigura¢des. E
interessante observar como o realismo foi desenvolvido nas artes pléasticas no periodo do
entre-guerras, especialmente na Unido Socialista Soviética onde as artes seriam fortemente
instrumentalizadas*. De 14 pra c4, diversos autores tem refletido sobre o realismo em suas

transformagdes contemporaneas, propondo denominar manifestacdes que ai se inscrevem

44 A proposito de sua obra Os quebradores de pedra, pintada entre 1848-1853, Courbet teria declarado: “Nao
inventei nada. Todos os dias, ao fazer minhas caminhadas, vi as pessoas miseraveis desse quadro” (apud
MALPAS, 2001, p. 14).

45 O Enterro em Ornans (1849-50) € uma das principais obras de Coubert nessa perspectiva. Exposta no Salao
de Artes da Franca em 1851, a obra desconcertou os criticos conservadores e até os liberais da época ao
eleger, para uma exposicao “tdo prestigiada”, um tema irrelevante, considerado “ndo sério”. “O viés satirico,
ou no minimo irdnico” que a obra apresentou, tanto pelos personagens quanto por ter como destaque um
buraco, seria “um dos tragos principais do realismo no século XX (MALPAS, 2001, p. 9-10).

46 Malpas (2001) e Paul Wood (1998) dao um detalhado panorama sobre esse periodo, mostrando as
implicagdes das ideologias politicas na arte e como o realismo foi desenvolvido de diferentes maneiras.
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como neo-realistas’’. Nessa perspectiva, é notavel que se deva falar de realismos, no plural. O
mais importante, contudo, ¢ observar que o realismo se firmou como forma de expressao
artistica concomitante a expansao do jornalismo, como destaca Ponte (2005).

A partir dos escritos de Walter Benjamin (2018; 1994) sobre o desenvolvimento da
arte nos tempos modernos, ¢ possivel observar como o jornalismo se constitui a partir da
literatura realista*®. Rolf Tiedemann (2018, p. 18) afirma que “Benjamin vislumbrou a
‘assinatura’ dos primordios da modernidade”, e procurou exibi-la a partir dos fendmenos os
mais insignificantes, por meio do método a montagem literaria, da exibicao dos farrapos, dos
residuos desses fenomenos. O filosofo assinalou o papel da crescente industrializacio
capitalista e das novas praticas culturais por ela impulsionadas na configuracdo de uma
sensibilidade outra na vida e na experiéncia humanas. Nessa perspectiva, destacam-se seus
estudos sobre a poesia de Charles Baudelaire, o poeta que procurou decifrar a cidade
parisiense em seus restos, a partir do qual reflete sobre o mercado literario europeu no inicio
do século XX e no anterior, bem como sobre as primeiras manifestagdes do realismo estético
e a escrita nos jornais daquela época®. Seus contributos langam luzes outras & tarefa de pensar
o papel do jornalismo na conformagdo da vida moderna.

Benjamin relaciona os movimentos da escrita nos primeiros jornais modernos
tomando como base a atividade literaria e a situag@o do escritor na Europa do século XIX. Em
Baudelaire, Benjamin (1994) identifica as facetas assumidas pelos escritores na
movimentagdo da metropole moderna, tais como o flaneur”’. O modo de vida do flaneur — a
flanerie ou a arte de flanar — dissimula, segundo Benjamin (2007, p. 41) “o futuro modo de

vida sombrio dos habitantes da cidade grande”, permitindo compreender as primeiras

47 Ver: MARGATO, Izabel Margato; GOMES, Renato Cordeiro Gomes (Orgs.) Novos realismos. Belo
Horizonte: Editoria UFMG, 2012.

48 De seus textos nesse sentido, além dos escritos sobre Baudelaire, destaca-se o proprio projeto Passagens,
editado e publicado postumamente sob o mesmo titulo (BENJAMIN, 2018). Nesta “obra” incompleta,
Benjamin abordou as transformac¢des no modo de viver, sentir ¢ perceber a cidade no inicio e auge da
modernidade, fazendo um retrato de Paris, “a capital do século XIX”, como uma reconstrugdo historica desse
periodo. Wille Bolle (2018) afirma que Benjamin faz um recorte estratégico da historia da Franga,
englobando o periodo do Segundo Império (1852-1870), desde a Revolugdo de 1830 até a Comuna de Paris
em 1871. “Nesse recorte de quatro décadas centrais do século XIX esta contido o perfil essencial da historia
da Modernidade” (BOLLE, 2018, p. 1709).

49 Os textos sobre Baudelaire — entre eles, “A Paris do Segundo Império em Baudelaire”, escrito entre 1938 —
eram parte do livro que se chamaria “Charles Baudelaire, um Poeta Lirico no Auge do Capitalismo” e que
ndo pode ser concluido. Eles também integram Passagens e foram reunidos em publicagdes posteriores
especificas.

50 Na perspectiva alegorica de Baudelaire, o flaneur corresponde a uma figura que apresenta “o olhar do homem
que se sente ali como um estranho” (BENJAMIN, 2007, p. 41),
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experiéncias de saida do individuo da casa burguesa para as ruas’. E a partir desse
movimento, de ir a rua e perceber a ameaca na cidade, que surge uma nova escrita: “uma
literatura panoramica” que ajudava a aplacar as inquietudes provocadas pelas novas condigdes
de vivéncia na cidade, como indicou Benjamin. Desta literatura, destacam-se as fisiologias:
“fasciculos de aparéncia insignificante, ¢ em formato de bolso” que ‘“ocupavam-se da
descri¢do dos tipos encontrados por quem visita a feira” (BENJAMIN, 1994, p. 33-34). Tanto
o fisiologista quanto o fldneur caracterizam os primeiros intelectuais a documentar a rua, ¢ a
escrever textos curtos para os jornais didrios da €poca.

Logo surgiram outros “tipos” de escritores que se ocupariam da cidade grande em
géneros literarios diversos. Se as fisiologias buscavam escamotear a negatividade da
sociedade, com o romance policial, a “selva da cidade” ¢ transformada em literatura
(BENJAMIN, 1994). Incentivados pelo realismo emergente, o poeta-escritor assume a figura
dos conspiradores subalternos e dos detetives. Nos relatos policiais, sobre lugares obscuros e
crimes insondaveis ou assassinos escondidos na multiddo, a cidade aparece ainda mais
exotica, mais fantasmag(')ricasz. Neles, a cidade grande torna-se palco de agdo, terreno onde se
desenvolve a cacada, onde se “perdem os vestigios do individuo na multiddo” (BENJAMIN,
1994, p. 41). Analisando as novelas policiais e contos de Edgar Alan Poe™, Benjamin
detectou a supressdo dos vestigios do individuo na massa, a glorificacdo ndo do criminoso,
mas da cidade ou do local do crime, o aproveitamento da informacdo jornalistica para
desvendamento dos crimes. Qualquer pista seguida, de modo aparentemente insolente e com
olhar desinteressado, poderia conduzir a um crime. Assim, no cenario labirintico da cidade,

intercambiam-se o trabalho tanto do detetive quanto do jornalista, no papel de observador dos

51 O fascinio pelo novo, pela novidade, era o principio ativo que levava a experimentar a sociabilidade
proporcionada pelos novos lugares (feiras, cafés, bulevares, galerias) da cidade, bem como os perigos e
inquietudes que isso representava (BENJAMIN, 2007).

52 Os fisiologistas descreviam os transeuntes procurando tragar o perfil dos tipos humanos que circulavam pelos
espagos publicos em imagens amistosas. Aos poucos, outros aspectos da vida parisiense passam a ser
descritas pelos fisiologistas, tecendo uma fantasmagoria da vida parisiense, de carater ndo muito preciso,
exercendo a fungdo de “tornar o estranho familiar” (SANTOS, 2014). Tal carater se intensifica com o
realismo em outros géneros literarios, como nos contos de Edgar Alan Poe.

53 O escritor Edgar Alan Poe foi um dos primeiros a utilizar as técnicas literarias do realismo. Sua novela O
Homem da multidao é, para Benjamin (1994, p. 45) “[...] algo como uma radiografia de um romance
policial”, no qual ele também pensou o flaneur como [...] alguém que nio estd seguro em sua propria
sociedade”. O Mistério de Marie Roget, de Poe, também analisado por Benjamin, ¢ um dos exemplos que
apresenta o jornalismo como parte da préopria histéria. Explica Benjamin (1994, p. 41): “A analise critica das
reportagens fornece os alicerces da narrativa. Entre outras coisas precisa ser determinado o momento do
crime. Um jornal, Le Comerciel, defende o parecer de que Marie Roget, a assassinada, tenha sido eliminada
imediatamente apos ter deixado a casa materna”.
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acontecimentos e movimentacao dos sujeitos pelas ruas e becos da metropole, de prontiddo a
perseguir os vestigios e as pistas que podem conduzir ao desvendamento de historias.

Segundo Neveu (2006), até o nascimento da imprensa popular no final do século
XIX e inicio do XX, os jornais franceses eram feitos nao por jornalistas, mas por escritores
colaboradores, e tinham o romance-folhetim de célebres escritores como principal produto de
apelo para alcancar um grande publico®®. Para Neveu (2006), desde Emile Zola essa
cooperacao foi um trago importante do jornalismo francés que permitiu associar a figura do
escritor a do repérter. Marcelo Bulhdes (2007) também assinala que o romance-folhetim
nasceu no contexto de disseminag¢do dos romances de grandes escritores na Europa desde o
inicio do século XIX™. Em seu estudo sobre o género, Marlyse Meyer (1992) precisa que o
romance-folhetim surgiu na década de 1830, na Franca, no auge do romantismo ja em sua fase
social. Depois da Revolugdo Burguesa, a importancia do folhetim enquanto espago de
liberdade e recreagdo vem a tona quando dois didrios franceses, La Press e Le Sciecle,
comecam a publicar “fatias de ficcdo” (MEYER, 1992). O folhetim passa entdo a designar
também o espaco de um novo género literario ou modo de publicacdo de ficgdo. Muitos
romances hoje considerados classicos foram inicialmente publicados em fatias seriadas. Nesse
contexto, a imprensa popular constituiu-se um dos mais importantes suportes a publicacdo do
género. Designando tdo somente o espaco fisico no jornal e sua finalidade, o folhetim acabou
por constituir, segundo Meyer, um espago para treinar a narrativa’®. Aos poucos, o estilo

apelativo deu lugar a outros textos literarios, como critica de teatro e resenha de livros. O

54 As narrativas romanescas do romance-folhetim eram publicadas em fasciculos, isto é, em pequenos capitulos
nos jornais, a fim de despertar a curiosidade do leitor de modo a leva-lo a comprar jornais para ler o préximo
capitulo (MEYER, 1992). A autora complementa que “ja pelos fins de 1836, a formula continua amanhad
entrou nos habitos e suscita expectativas. [...] No comeco da década de 40 a receita estd no ponto, é o filé
mignon do jornal, grande isca para atrair e segurar os indispensaveis assinantes” (MEYER, 1992, p. 98, grifos
da autora). A pratica se dissemina pelos mais variados jornais onde sdo publicados, por exemplo, O Conde de
Monte Cristo, de Alexandre Dumas Pai, inspirado em acontecimentos da vida do sapateiro Francois-Pierre
Picaud, no Journal des Débats, em 1844; Os mistérios de Paris, de Eugéne Sue, no Journal des Débats, em
1942 ¢ 1943; e A heranc¢a misteriosa, de Ponson du Terrail, no jornal La Patrie, entre 1957 a 1862.

55 Estudos histéricos mostram que, desde o século XVIIII, sobretudo na Inglaterra, os jornais eram constituidos
de modo diverso. De acordo com Jorge Pedro Sousa (2008, p. 38), os jornais politicos e politico-noticiosos
britanicos misturavam as noticias com artigos de opinides e analise em diferentes propor¢des. Nos jornais
desse periodo, circulavam também textos filosoficos, ideologicos e doutrinarios juntamente com textos
literarios, incluindo folhetins.

56 No inicio, “le feuilleton designava um lugar preciso no jornal: o rez-de-chaussée — rés-do-chdo, rodapé,
geralmente na primeira pagina. Tem uma finalidade precisa: ¢ um espago vazio destinado ao entretenimento”
(MEYER, 1992, p. 96). Assim eram publicadas amenidades de todo tipo: curiosidades, relatos de crimes e
monstros, charadas, anedotas, receitas culinarias ou de beleza, sendo também o espago para anunciar
novidades, criticar as ultimas pegas de teatro e livros recém-lancados.
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barateamento da ilustracdo faz surgir as magasines ilustradas com o mesmo espirito do
folhetim.

Em meados do século XIX, o incipiente jornalismo brasileiro seguia o padrio
francés, dialogando vivamente com a literatura a partir do trabalho realizado por jornalistas,
romancistas, escritores, historiadores, advogados, artistas e outros profissionais que escreviam
para os jornais. A maioria atuava em mais de uma profissao. Vale lembrar que quando a
imprensa surge no Brasil, ha mais de dois séculos, os textos escritos comegaram a ganhar
espaco e visibilidade publica no pais, iniciando-se também ai a configuracdo do sistema
literario brasileiro (CANDIDO, 1976). O folhetim por aqui foi rapidamente aclimatado,
recebendo nomes como “Folha Literaria”, “Variedades”, “Ensaios literarios” e assemelhados,
logo se tornaria a viga mestre do jornal’’. A etiqueta “Folhetim” foi entdo abragada pelos
jornais de todo pais, encabegando o titulo do veiculo e fazendo sucesso junto ao publico com
as traducdes e reproducdes fatiadas de obras dos grandes escritores franceses e escritores
brasileiros que, dessa maneira, atuavam e divulgavam seu trabalho literario e biografico™®.
Como eram espagos onde se aninham criacdo e experimentacdo, cabia ali todo tipo de
produgdo narrativa: romances, contos, cronicas, novelas, inclusive as de cunho biograficos e
historias muitas vezes impregnadas de exemplos moralizantes.

Na passagem do século XIX para o XX, palco de profundas transformagdes sociais,
politicas e econdmicas, a imprensa brasileira passa por um processo de modernizag¢do, com a
incorporagdo de novos modos de fazer jornalismo que resultaram em novas linguagens,
formatos e publicac¢des. Dentro da ideia de um jornal moderno, passou-se a valorizar o padrao
jornalistico que tem como linha guia a delimitagdo dos espagos destinados
predominantemente a informagdo. Assim, figuram no corpo do jornal géneros mais
essencialmente jornalisticos, como a noticia, a reportagem, o artigo de fundo, a entrevista,
sem ainda existir, no entanto, uma fronteira rigida (BULHOES, 2007, p. 101-125). A prética
da reportagem remonta, por exemplo, ao ano de 1897 quando os jornais Didrio de Noticias de

Salvador, O Estado de S. Paulo, Gazeta do Rio de Janeiro, A Noticia e Jornal do Comércio

57 As primeiras versdes brasileiras aparecem nas se¢des literarias de O Chronista ¢ do Correio Mercantil, no
mesmo ano da inauguragdo francesa. Mas € depois que chega ao Jornal do Commércio, com o langamento de
Capitdo Paulo, de Dumas Pai, que o folhetim alcanga a todos, “alimentando o imaginario dos que ja sabem
ler e dos que s6 sabem ouvir e garantindo a vida do jornal e dos periddicos” (MEYER, 1992, p. 102).

58 Entre os escritores brasileiros destaca-se, por exemplo, Manuel Antonio de Almeida que publicou seu
Memérias de um sargento de milicias no folhetim do Correio Mercantil, de 1852 a 1853. E possivel destacar
ainda trabalho em folhetim de jornalistas-escritores dessa época tais como Joaquim Manuel de Macedo, José
de Alencar, Aluisio de Azevedo e Machado de Assis.
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enviaram repOrteres para a cobertura da Guerra de Canudos™. Entre esses jornalistas,
pioneiros na pratica de escrever a partir das observagdes colhidas diretamente no local dos
acontecimentos, destaca-se Euclides da Cunha que depois escreveria o famoso Sertoes,
publicado em 1902. Canudos revelou aos brasileiros o jornalista ndmade, itinerante, capaz de
deslocar-se a um povoado estranho e distante para observar os acontecimentos e poder relatar
aos outros.

As casas de imprensa a tendéncia de modernizagdo imprime fei¢io comercial as
folhas noticiosas e incorpora novos modos de fazer jornalismo. Na cidade grande e lugares
interioranos, outros repdrteres também percorreram territorios reconditos para dizer de uma
realidade ndo conhecida pelo leitor. E o caso, por exemplo, das reportagens de Jodo do Rio,
pseudonimo do jornalista Paulo Barreto, de Benjamin Costallart e de Sylvio Floreal,
jornalistas que Bulhdes (2007, p. 104, grifos do autor) denomina como “reporteres da
modernidade e do submundo”. O legado de Jodo do Rio, morto em 1921, marcaria a geragao
de escritores-reporteres que proliferaram na década de 1920, com ressonancias formais e
tematicas, fazendo surgir “uma vertente decadentista e ‘escandalosa’ da cronica social”
(BULHOES, 2007, p. 103). Com suas obras, esses trés reporteres “lancaram um olhar que
fixava os transitos euféricos da modernidade sem perder de vista cendrios sociais por ela
marginalizados” (BULHOES, 2007, p. 104), um olhar dirigido aos “vicios”, mazelas e
desregramentos sociais que contrariava e desestabilizava as versdes euforicas comuns a
época, vistas como supostas conquistas da modernidade. Para o historiador Brito Broca,
citado por Bulhdes (2007, p. 107), Jodo do Rio ¢ “o primeiro cronista brasileiro a sair do
espaco da redacdo jornalistica para ir ao palco dos acontecimentos apurar a informagdo”.
Nesse movimento, Jodo do Rio teria ativado a transformagdo da cronica em reportagem,
elegendo a presenga fisica do reporter no local dos acontecimentos como condi¢do sine qua
non a construgdo da escrita jornalistica. Suas reportagens-cronicas figuram como elementos

que afirmam o que ¢ muito proprio do oficio de reportar®.

59 Candice Vidal e Souza (2010) assinala a importancia desse evento, destacando que “a série de reportagem
sobre Canudos tem um sentido fundador, segundo registros variados da memoria de jornalismo local do
surgimento da figura do reporter na imprensa brasileira e no aparecimento da reportagem como narrativa da
observagao direta realizada pelo autor presente. Surge um tipo de texto (que conta o que aconteceu, com que,
em que local, em que dia: introduz personagens e suas falas, descreve o cenario dos eventos e permite
analises sobre o ocorrido) e um tipo de narrador que escreve para o jornal as impressdes daquilo que viu ou
tomou conhecimento. Esse modo de intervengao [...] era ainda um acontecimento novo” (VIDAL E SOUZA,
2010, p. 10).

60 Bulhdes (2007, p. 111) escreve que a reportagem de Jodo do Rio “¢ a demonstragdo de curiosidade e fascinio
diante da indeterminagdo. Ele também aceita a fugacidade como matéria essencial de seu oficio, vé-se como
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Até por volta de 1920, publicar textos escritos por profissionais liberais representava
aos jornais brasileiros uma estratégia de rentabilidade, pois significava um “jornal barato,
popular facil de lazer [ou fazer?]”, como afirma Marialva Barbosa (2007a, p. 27) sobre a
imprensa carioca da época®. O Suplemento Literdrio da Gazeta de Noticias, criado em 1892,
era dirigido pelo escritor portugués Eca de Queirds, autor de O crime do Padre Amaro e O
primo Basilio, que ja colaborava com o jornal como correspondente exterior e cronista. Na
década de 1930, os géneros literarios continuavam presentes, especialmente nos suplementos
e revistas ilustradas, constituidos de vérias folhas que entdo recebem cor (BULHOES, 2007).
Pode-se mesmo dizer que os intercAmbios, simbioses e interlocugdes entre jornalismo e
literatura ndo se esgotaram até hoje, estando presentes em vdrias praticas jornalisticas.

Se, na Europa, a expansdo do modelo norte-americano da imprensa popular de
massas deu-se a partir da década de 1930, como apontaram estudos de Chalaby (2002; 1998)
e Neveu (2006), entre outros autores, o mesmo nio ocorreu no Brasil®*. Adotado por alguns
jornais brasileiros a partir de 1950-1960, esse modelo parece impor uma dicotomia e um
rompimento das interlocu¢des entre jornalismo e literatura, mas elas ndo deixam de marcar o
desenvolvimento da pratica jornalistica tanto aqui como em outros paises®. Marialva Barbosa

(2007) sublinha que essa interacdo era mais evidente, no pais, na primeira metade do século,

um observador peculiar, afeito ao prazer das descobertas”, estava sempre aberto ao acaso, langado a
indeterminagdo da vida.

6

[y

“Jornal barato e popular, desde os anos 1880, a Gazeta [de Noticias] custa, quando do seu aparecimento em 2
de agosto de 1875, 40 réis o nimero avulso e tem como principal caracteristica o destaque que da a literatura,
de maneira geral, e aos folhetins particularmente. Nesse jornal, Machado de Assis escreveu os seus “Bons
Dias e Boas Noites”, desde 1882. Publica também cronicas de Olavo Bilac e de Arthur Azevedo. Entre seus
colaboradores figuram Raul Pompeia, Silva Jardim e Adolfo Caminha, com as ‘Cartas Literarias’. Bilac,
Guimaraes Passos, Coelho Neto, Pedro Rabelo e Emilio de Menezes sdo os seus principais colaboradores.
Bilac escreve cronicas aos domingos. Pedro Rabelo inaugura, em 1900, a secdo humoristica ‘Casa de
Doidos’, Guimaraes Passos redigia sueltos, enquanto Coelho Neto publica folhetins ¢ Emilio de Menezes
prosa e versos. Os artigos de fundo sobre economia sdo de autoria de Jodo Lopes Chaves e Jodo do Rio ¢, sem
davida, o seu mais popular reporter”. (BARBOSA, 2007a, p. 27-28).

62 Na visdo de Chalaby (2003; 1998) e Schudson (2010), os jornalistas anglo-americanos inventaram praticas
discursivas proprias do jornalismo, tais como a noticia, a entrevista e a reportagem, que “deram ao jornalismo
a sua especificidade como tipo de texto e fizeram do jornalismo um género discursivo especifico”
(CHALABY, 2003, p. 36, grifos do autor). As formas de relatar e os mecanismos de legitimidade que
constituem o ethos da cultura jornalistica, historicamente partilhada, permitiriam a produgao da noticia dentro
de uma determinada ordem — a ordem do discurso jornalistico — regida por valores e regras como a
objetividade, o lead e a pirdmide invertida. A expansdo desse modelo levou ao surgimento de publicagdes
variadas, generalistas ou especializadas, abrangendo temas como politica, literatura, ciéncia, economia ou
direcionadas a um determinado publico.

63 Como expde Neveu (2006), a base de valores e principios do modelo anglo-americano ndo significa um
modelo tnico e pasteurizado de escrita, existindo uma variedade de estilos e modos de escrever. Na lingua
inglesa, essa variedade pode ser sintetizada pela distingdo entre story/information, conforme assinalado por
Schudson (2010). Hallin e Mancini (2010) também mostraram como o desenvolvimento do jornalismo
assume contornos que dependem das condigdes sociais e politicas dos paises nos quais se desenvolvem.
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mas ela ndo desapareceu quando se consolida “o mito da modernizagdo” da imprensa
brasileira, calcado na busca de uma padronizagdo e conformac¢ao da identidade jornalistica.
Mesmo com manuais de redagdo direcionados a um jornalismo tido como objetivo, neutro e
imparcial, sem as marcas do literario, a separacdo entre jornalismo e literatura nao foi nada
consensual e nem se efetiva, o que pode ser notado pelas modalidades textuais hibridas na
imprensa em geral e em outros espacos mididticos até hoje.

Independente do modelo de jornalismo adotado nos mais diferentes paises, as
praticas jornalisticas sempre se apoiaram em estratégias que sao proprias do realismo estético.
Até o século XVIII, existiam convengdes literarias de que, se fosse o caso de tratar de
aspectos comuns do dia a dia, estes deveriam ser abordados apenas de modo cdmico, sem
muita importancia. Do mesmo modo, os jornais ndo relatavam a vida das pessoas comuns,
havendo uma hierarquia para tratamento dos temas. As noticias locais e sobre a vida cotidiana
eram consideradas secundarias. Esses aspectos foram modificados com a chegada da
imprensa penny press, como relatado por Schudson (2010) em seu estudo sobre a imprensa
norte-americana. Esse modelo manteve o foco nas vizinhangas e no cotidiano, fazendo das
“historias de interesse humano” parte importante e caracteristico do jornalismo diario. Assim,
ganharam espaco 0s eventos corriqueiros, banais, aparentemente insignificantes. Schudson
avalia que esses jornais inauguraram uma atitude democratica em relagdo aos acontecimentos
mundiais, pois qualquer evento, mesmos 0os mais aparentemente triviais, poderia aparecer no
jornal, o que ndo significava por outro lado, um interesse pelo familiar. Ainda assim, noticias
sobre casamentos, mortes, disputas familiares e outros escandalos tornaram-se comuns nos
jornais. O interesse pela vida cotidiana nublou as fronteiras entre publico e privado,
provocando uma redefini¢do dessas esferas. Emerge também nesse contexto, a cobertura de
crimes e publicagdo da reportagem policial. A sociedade tornava-se “palpavel” como nunca e
os jornais foram agentes e expressio dessa mudanga (SCHUDSON, 2010)"*.

O autor salientou ainda outras possibilidades de incorporagdo do realismo na
imprensa estadunidense. Nas décadas seguintes a 1830, os jornais didrios seguiram a dire¢ao

estabelecida pela penny press, fortalecendo-se como empresa jornalistica com o aumento do

64 Tal contexto de transformagdes ndo ocorria apenas no ambito da imprensa popular, mas no jornalismo de
modo geral. Na década de 1830, o pais passou por uma ampla mudanga social, econémica e politica, que
pode ser entendida como a ascensdo de uma “sociedade democratica de mercado” (SCHUDSON, 2010, p.
43). Ocorreu uma democratizagdo do comércio e da politica com o patrocinio da classe média defensora da
igualdade na vida social. Configurou-se ai o que o autor denominou como Era do Igualitarismo, um periodo
em que a igualdade entre 1830 e 1840 promoveu a “abertura de carreiras para o talento e de oportunidades
para o povo, independente de origem ou geracao” (SCHUDSON, 2010, p. 57).
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numero de reporteres e de circulacdo das publicagdes. A producao de edigdes extras e de
novos jornais populares aumentou mesmo durante o periodo da Guerra Civil Americana
(1861-1865). Na visdo de Schudson, apesar do nimero de correspondentes nesse conflito, a
era do repérter anda ndo havia chegado, nem da reportagem. O autor considera que somente a
partir da década de 1880, o jornalismo comega a aparecer como uma vocagao para contar
historias, através da figura do reporter e da reportagem®. Escritores free-lancers e repérteres
eram entdo contratados especificamente para escrever. A postura realista revelou-se nos
profissionais a partir de entdo: “Nos anos de 1890, os reporteres enxergavam a si mesmos, em
parte, como cientistas desvelando fatos politicos e econdmicos da vida industrial, de forma
mais corajosa, clara e ‘realista’ do que ninguém havia feito antes” (SCHUDSON, 2010, p.
89). Os estudos de Chalaby (1998) sobre a imprensa britanica mostram a implantagdo de uma
politica discursiva para diversificar o contetido nos jornais®®. A partir dela, a variedade de
temas na imprensa se expandiu enormemente, com a introdugdo do esporte e das historias de
interesse humano, por exemplo. A diversificacdo de contetdo e as mudangas graficas
mostravam a mudanca estética em curso. Para o autor, essa foi uma estratégia que jornais
empregaram de modo consciente a fim de criar uma imagem atraente € com isso fisgar os
leitores e induzi-los ao habito da leitura. Essa politica também resultou na fragmentagao
discursiva dos jornais, com a publicacdo de noticias curtas, manchetes e ilustragdes, além da
profusdo de noticias e reportagem, misturadas livremente, sem necessariamente uma
hierarquizagdo. Com o fendmeno da fragmentacdo, “o jornal didrio adquiriu um toque
distintamente moderno” (CHALABY, 1998, p. 105, grifos meus).

A questdo do realismo no jornalismo norte-americano estd ligada também ao
desenvolvimento da ciéncia naquele pais. Schudson (2010) observa que, no inicio do século

XX, circulavam os ares da ciéncia e do realismo:

Os reporteres acreditavam firmemente que era sua fungdo tanto buscar os fatos como
se manter interessantes. Em sua lealdade aos fatos, os reporteres do final do século
XIX respiravam o mesmo ar que condicionou o surgimento de especialistas de

65 Para Schudson (2010), a melhora a qualidade da escrita dos jornais populares dos Estados Unidos ocorre
somente na virada do século XIX para o XX. E nessa época que a moral e o status do jornalista também se
elevaram, promovidos por um aumento do rendimento entre 1880 e 1890, tornando a reportagem um tipo de
ocupacdo mais estavel. Reporteres como Nelly Bly, Herny Monton Stanley, Richard Harding Davis, entre
outros, chegaram a receber aclamacdo popular nesta época. Aos poucos, a reportagem “tornou-se uma
atividade consciente e cada vez mais respeitada nas cidades norte-americanas” (SCHUDSON, 2010, p. 87).

66 Segundo Chalaby (2003), a politica de diversificacdo sustentava-se no suposto interesse dos leitores por
temas variados, sendo concebida, portanto, para agradar o publico de forma massiva. O outro objetivo era
distrair os leitores. Para tanto, cada vez mais o tema da politica era suplantada por trivialidades e frivolidades.
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politica, o desenvolvimento do manejo cientifico da industria, o triunfo do realismo
na literatura e a “revolta contra o formalismo” na filosofia, nas ciéncias sociais, na
histéria e no direito. (SCHUDSON, 2010, p. 88).

A investigacdo social sistematica era quase um modismo nesse periodo, promovida
intensamente por fundagdes e institutos. Muitos jornalistas compartilhavam da administragao
popular da ciéncia e, inclusive, fizeram treinamentos em disciplinas cientificas. Os reporteres
tomavam como referéncia trabalhos de artistas ou cientistas, mas a perspectiva realista acabou
por lhes influenciar: “Quer os reporteres enxergassem a si mesmos como cientistas ou como
artistas, eles sempre acreditaram que deveriam ser realistas. Seu ideal de literatura, como o de
reportagem, acentuava a factualidade” (SCHUDSON, 2010, p. 90). Nesse sentido, o realismo
que influenciou o jornalismo nos Estados Unidos teve como aspecto principal o foco no
objeto, no objetivo, constituindo-se em atravessamentos com o discurso positivista que
defende a objetividade na investigacdo cientifica. A inclinacdo a observacdo objetiva
postulada por essa vertente cientifica também estava presente no ambito literario, conforme
observou Schudson (2010, p. 91): “A maioria dos escritores da virada do século (...)
escreveram em um estilo consciente realista, originado de suas experiéncias como reporteres
de jornais”. Dentro dessa perspectiva, termos como “lente” e “observar” tornaram-se muito
importantes para os reporteres e romancistas dessa época. A palavra “lente”, por exemplo, era
empregada de modo a transmitir “a percepcao realista de que a reportagem de um jornal, o
artigo de revista e o romance poderiam e deveriam ser fotograficamente fi¢is a vida”
(SCHUDSON, 2010, p. 91). Nesse sentido, ressaltou o autor, se os romanticos consagraram o
poder da invencao do escritor, os realistas enalteceram o poder de observagao.

O modo como o realismo se desenvolveu nos Estados Unidos foi, portanto, muito
distinto do realismo estético desenvolvido na Frangca desde o século XIX. Schudson
argumenta que a maioria dos realistas norte-americanos ndo conhecia a vida intelectual
francesa desse periodo. Para o autor, os norte-americanos chegaram ao realismo fazendo um
caminho proprio, que ndo dependia na crenca ou ndo de uma fungdo mimética da arte. O
termo “realismo” significava entre eles “mais um motivo de orgulho e uma propaganda do
que um rétulo descritivo” (SCHUDSON, 2010, p. 91). O mais importante era a identificagao
que os realistas faziam da “‘realidade’ como fenomenos externos que [...] estavam sujeitos as
leis da causalidade fisica como as ciéncias naturais os revelavam e como as ciéncias sociais
podiam revela-los. Isso era novo” (SCHUDSON, 2010, p. 92, grifos do autor). Chegar ao

realismo, contudo, conforme asseverou o autor, nao teria sido mera consequéncia inevitavel
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da crescente popularidade da ciéncia. Tal vertente do realismo foi desenvolvido junto com
uma mudanga no proprio conceito de ciéncia, promovida pelos reformadores da classe média
favoraveis a codificacdo da lei, um fator relacionado & propria cultura estadunidense®’, que
formulou a ideia de uma “ciéncia da sociedade humana”. Essa concepcdo nao teria sido
possivel, no entendimento de Schudson, sem uma economia de mercado, sem a
democratizagdo da politica e a ocupacao urbana que ocorreu naquele pais e naquela época.
Essas circunstancias teriam promovido uma ciéncia da coleta e da conexdo dos fatos. A
sociedade humana foi tomada, portanto, como objeto de experiéncia. Schudson colocou uma
questdo sobre isso: como tal perspectiva cientifica tornou-se uma expressao democratica de
mercado, se, no comeg¢o do século XIX, a investigacdo empirica era a base com a qual a
classe média contestava o saber herdado de uma ordem estabelecida. O paradoxo ¢ que, no
final, a ciéncia se tornava uma instituicdo de direito proprio, com posicdo contraria a
democracia popular. Em retrospecto, o autor avaliou que, a medida que a sociedade avancava,
a ciéncia parecia opor-se a ela®®. Assim como a ciéncia, a histéria do jornalismo ndo ¢ uma
histéria autobnoma da sociedade na qual ele se desenvolve. Ela se constitui a partir de um
conjunto de praticas e ideias que dependem de condigdes sociais, politicas e culturais dos
contextos nos quais o jornalismo se desenvolve. O modelo de jornalismo tal como praticado
nos Estados Unidos no século XIX, como visto, estd intimamente ligado a perspectiva de
ciéncia moderna que se desenvolveu naquele territorio.

Ponte (2005, p. 22) destaca que a anélise cultural operada por Schudson parece levar
em conta que “os eventos sao mais do que ocorréncias no mundo, imprevistas ou
provocadas”. A autora salienta a importancia, no estudo do jornalismo, dessas relagdes com
os sistemas simbolicos mais gerais de uma sociedade. Refor¢a ainda que, com o surgimento
da imprensa popular, foram criados novos padrdes mais modestos do escrever, baseados numa

rigorosa alternancia entre agir e escrever. Foi operando uma linguagem de prontidao que se

67 “Os codificadores tomaram a ciéncia como um corpo de conhecimento inevitavelmente claro, registrado e
publico. Na lei, isso significa que eles favoreceram as normas juridicas legislativamente promulgadas, em vez
de judicialmente interpretadas. Eles exteriorizaram a ideia de ciéncia, tornando o que os pensadores
conservadores consideraram uma sutil e misteriosa faculdade mental em uma instituicdo da vida politica
democratica. Essa nogdo de ciéncia como mero corpo de conhecimento idealizado pelo povo e disponivel
para a compreensdo publica era especialmente conveniente para uma sociedade democratica de mercado”
(SCHUDSON, 2010, p. 93).

68 Embora ndo seja o foco desta tese, tal debate permite refletir sobre a relacdo entre a ciéncia e a propria
sociedade que a desenvolve. Schudson (2010, p. 94) escreveu que “a historia da ciéncia ndo ¢ uma histéria
intelectual autonoma. Em vez disso, € a historia da transmissdo de um modo de ver o mundo”. Assinalou,
portanto, que modos de ver sdo criados pelas instituicdes e pelas ideias e, dependendo das condigdes, esses
modos de ver sdo conduzidos ou sdo reprimidos, estimulando ou ndo outros mundos possiveis, portanto.
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deu, nesses jornais, a supressdo das marcas produtivas dos novos géneros de escrita
caracterizados como reportagem, perfil e entrevista. Neles, o sujeito enunciador assume um
lugar discreto e de mediacdo, caracterizando um “ideal de focalizagdo externa” (PONTE,
2005), como se o enunciador estivesse de fora do mundo que € reportado. Especialmente na
construcao do relato como reportagem e na dimensao da sele¢do dos fatos, o narrador assume
um lugar de controle dos eventos reportados, dos personagens, do tempo e dos cenarios. A
coesdo interna do processo de descrever e de narrar, bem como a coeréncia referencial, que
estabelece relacao com a realidade reportada, mostram que as escolhas sao condicionadas por
critérios de relevancia e outras relagcdes de especificagdo, como coordenadas espaciais e
temporais, essenciais ao desenvolvimento da narrativa.

Na guinada rumo ao factual e documental da vida, jornalismo e literatura se
apropriam de elementos um do outro, desde as técnicas de observacao do real até a produgao
de narrativas. A influéncia do realismo na escrita jornalistica, algo que parece ter comec¢ado
com a presenca do romance, do conto, da cronica ¢ do romance-folhetim nos jornais, se
complexifica e aparece em varias outras manifestagdes do jornalismo do final do século XIX,
tais como a reportagem, o perfil e o romance de ndo-ficcdo. Esses géneros dao enfoque aos
sujeitos protagonistas da histdria e apresentam uma descri¢ao detalhada dos ambientes ¢ das
personagens. Tais saberes sedimentados como caracteristicos do realismo literario foram
utilizados por escritores e jornalistas desde o surgimento da concep¢ao moderna de literatura e
dos primeiros jornais e periodicos, estando presentes no jornalismo até hoje.

Na década de 1960, nos Estados Unidos, desenvolveu-se o new journalism, um modo
de produzir jornalismo que escancarou sua relagdo com o realismo. Inicialmente, foi
desenvolvido em alguns jornais e revistas americanas, como a Esquire € o Herald Tribune,
tendo como expoentes os escritores-jornalistas Jimmy Breslin, Tom Wolfe e Gay Talese. No
entanto, esse tipo de jornalismo, ja vinha se desenvolvendo ha bastante tempo, embora sem
essa denominacao especifica. Hiroshima, escrito por John Hersey em 1946, e The Red Badge
of Courage, por Stephen Crane em 1894 sdao exemplos dessa tradi¢ao de escrita realista, afeita
a ficgdo, que inspirou as grandes narrativas que surgiram depois, com as de Truman Capote e
de Norman Mailer. Em seu livro sobre o tema, Wolfe (2005, p. 19) salienta que tudo comegou
“nos estreitos limites da statusfera das reportagens especiais”. A ideia tinha um ar de

descoberta: a possibilidade de escrever jornalismo para ser lido “como” um romance®

69 Conforme relata Wolfe (2005), tudo comegou com uma reportagem de Gay Talese na revista Esquire,
publicada em 1962, que comegava com o tom e clima de um conto, com uma cena bastante intima para o



76

(WOLFE, 2005). O que mais interessava ao autor, por sua vez, era ndo apenas a possibilidade

de escrever nao ficgdo com técnicas associadas ao romance e ao conto. Em suas palavras,

Era isso — e mais. Era a descoberta de que ¢ possivel na ndo-ficgdo, no jornalismo,
usar qualquer recurso literario, dos dialogismos tradicionais do ensaio ao fluxo de
consciéncia, e usar muitos tipos diferentes a0 mesmo tempo, ou dentro de um espago
relativamente curto.... para excitar tanto intelectual como emocionalmente o leitor.
(WOLFE, 2005, p. 28).

Wolfe (2005) destaca que o sentimento dos jornalistas era estar indo além dos limites
convencionais do jornalismo, mas isso ndo apenas em termos de técnica. O tipo de
reportagem que faziam era mais intenso, mais detalhado e mais exigente em termos de tempo
do que reporteres de jornais ou revistas estavam acostumados a fazer. Wolfe conta que foi no
final de 1966 que as pessoas comegaram a falar em new journalism. Em retrospecto, avalia
que a chegada repentina desse ‘“novo estilo jornalistico” provocou panico no status da
comunidade literaria’®. As produgdes de ndo ficcdo escritas por romancistas famosos, tais
como A sangue frio, de Capote, e Os degraus do Pentdgono, de Mailer, por exemplo,
comecaram a sair nos periodicos e em livros naquele mesmo ano, dando legitimidade ao new
Jjournalism”'. Naquele mesmo ano, comegaram a surgir reportagens extraordindrias,
espetaculares, feitas a partir de praticas inusitadas e ousadas, que contavam com a disposi¢ao
de reporteres em mergulhar no mundo das pessoas cujas histdrias queriam contar.

Olhando retrospectivamente, Bulhdes (2007) observa que o advento do new
Jjournalism estd em consondncia com o espirito transgressor da década de 1960. Tendo

florescido no inicio dessa €poca, essa vertente foi marcada pela profunda transgressdo de

padrdo de jornalismo daquela época. “Com muito pouco esfor¢o, o texto podia se transformar num conto de
ndo ficgdo. A coisa realmente Unica a respeito do texto, porém, era a reportagem” (WOLFE , 2005, p. 22). Na
esteira dessa nova atitude, Breslin transformou o modo de escrever na coluna jornalistica, fazendo todo o
trabalho de reportagem para dai elaborar o texto. Os literatos ndo entendiam o trabalho do repdrter, nem do
new journalism como um todo; ndo compreendiam como os jornalistas se apropriavam do dado material.

70 Wolfe (2005) contou que a estrutura de comunidade se assemelha a uma estrutura de classe, figurando no
topo, na classe alta literaria, os romancistas, seguido dos “homens das letras”, a classe média, e dos jornalistas
que representam a classe baixa. Os freelances seriam os lumpemproletarios. “E, de repente, em meados dos
anos 60, aparece um bando desses lumpemproletarios, nada mais, nada menos, um bando de escritores de
revistas de papel brilhante e suplementos de domingo sem credencial literaria alguma na maioria dos casos
[...] e ainda por cima se permitindo os insights dos homens de letras [...] assumindo todos esses papeis ao
mesmo tempo — em outras palavras, ignorando a divisdo de classes literarias que passou quase um século se
constituindo”. (WOLFE, 2005, p. 44).

71 Capote publicou inicialmente A sangue frio em capitulos no The New Yorker. Quando o livro foi publicado,
Capote ndo chamou seu livro de jornalismo, mas defendeu a criagdo de um novo género: o romance de nao
ficcdo. Norman Mailer foi outro romancista a aderir ao género, escrevendo suas memorias sobre uma
demonstragdo antiguerra da qual participou em Os degraus do Pentdgono, publicada em 1968 na Harper’s
Magazine, publicado depois como livro sob o titulo Os exércitos da noite.
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valores e mudancas comportamentais, caracteristica dos primeiros hits que embalaram aquele
periodo movimentado. Para o autor, ¢ revelador que tal pratica tenha surgido nos Estados
Unidos, justamente de onde vieram as maiores exigéncias de um jornalismo objetivo, agil e
pragmatico. Diante disso, Bulhdes sugere que o new journalism foi uma atitude de reacdo a
préatica jornalistica pré-moldada, e por isso adquiriu, nesse contexto, o sentido de uma postura
de escrita libertaria, de carater transgressor.

Carlos Rogé Ferreira (2003) destaca a relacao entre a contracultura e a violéncia
politica, salientando as tensdes sociais, raciais, psicoldgicas e geracionais existentes
principalmente no panorama norte-americano e que se fizeram presentes, em alguma medida,
nas reportagens do new journalism’. O autor identifica ressonancias discursivas das histérias
contadas por Mailer, por exemplo, nas manifestacdes de massa e nos movimentos de negros
nos EUA que ocorreram na década de 1990. Aproxima ainda os relatos sobre esses temas
veiculados pelo new journalism com o modo como se desenvolveram as politicas antidrogas
no Brasil. Pensando as relagdes entre fato ¢ ficcdo como uma tensdo nos textos do new
journalism, Ferreira (2003) argumenta que ¢ nas ligagdes dessa tensdo com as relagdes de
poder existentes na sociedade que emergem possibilidades de questionamento da ordem
hegemonica.

A configuragdo do new journalism, na avaliagdo de Wolfe (2005), seguiu a tradi¢ao
literaria do realismo social do século XIX. Como os retratistas da vida social pareciam
ausentes no campo literdrio em meados do século XX, “teria ficado ao encargo dos
representantes do New Journalism colher tal matéria extraordindria, fossem ele jornalistas de
profissdo, como Talese e Breslin, fossem escritores aproximados da pratica jornalistica, como
Mailer e Capote” (BULHOES, 2007, p. 156-157). Todos teriam convocado as formas do
realismo como instrumentos poderosos para fazer o registro do vibrante cendrio social e

comportamental dos anos 1960". Para Bulhdes (2007), a abordagem tedrica de Wolfe (2005)

72 Segundo Ferreira (2003), varios acontecimentos ilustram, na década de 1960, o reconhecimento da existéncia
dominante do conservadorismo, dos desequilibrios e das impossibilidades que estdo “na raiz do sistema”: a
Guerra Fria e a ameaca desestruturante do conflito atdmico como possibilidade permanente; a morte em
paises distantes (como o Vietnd); a perseguicao politica desde o macarthismo. Um passado de violéncia que
ndo cansa de reaparecer, manifestando-se na atualidade de outras formas.

73 Wolfe condena a atitude de romancistas americanos dos anos 1960 de se apegarem unicamente as vertentes
do romance moderno do inicio do século XX, voltado a experimentagdo formal e psicologica. O fervilhar
estonteante de transgressdes que marca a década de 1960, anunciando um tempo de mudangas radicais de
valores e das mais desconcertantes violagdes — como o movimento hippie, o flower power, o rock, a
minissaia, a pilula anticoncepcional, o LSD e as lutas pelos direitos civis — era, na avaliagdo de Wolfe (2005),
a matéria maravilhosa a ser encampada por escritores literarios. Para tanto, estes deveriam trabalhar com as
ferramentas do realismo do século XIX.
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ndo teria sido insensivel ao legado ao defender a tradicdo realista’*. Como sublinha Fernando
Resende (2011, p. 121) o principio de obediéncia aos fatos a partir do qual se estabelece o
jornalismo oferece-lhe também uma condicdo a partir do qual ele se efetiva, qual seja, a
narrativa de pretensdo realista, “aquela no qual referente e significado parecem
inevitavelmente se confundir’. E nesse imbricamento com o realismo estético que o
jornalismo atua no tecido social como mecanismo de visibilidades e invisibilidades.

No universo jornalistico, parecem ser preponderantes praticas que operem, no
entanto, com base em um ideal de verdade ou verossimilhanga, isto €, com intengdo de
apresentar ao leitor um relato fiel a realidade, sustentam-se assim dentro de uma ldgica ética e
mimética. Caberia, pois, ao jornalismo representar a realidade de modo que tais
representacdes permitissem aos sujeitos a assimilacdo do mundo de maneira estavel. Essa
concepcao, geralmente presente no hard news, especialmente na imprensa mainstream, tende
a ser perversa a medida que tentar neutralizar a poténcia de movimentos dissonantes.

Mas ha outros jornalismos e suportes que se apresentam mais abertos, possibilitando
uma leitura mais ampla do real, apresentando as contradi¢cdes e contingéncias inerentes a
realidade. O jornalismo imbricado as artes, aquele que se aproxima da literatura e do cinema,
por exemplo, pode representar esses outros jornalismos a medida que apresenta um modo de
inteligibilidade que ndo se restringe as regras de representagdo, tais como relagdes causais,
ordenamento de ag¢des e temas conforme hierarquia de géneros, tornando-se capaz de
despertar de modo singular a percepcao da realidade.

Cremilda Medina (1996) observa que o contato com a arte literaria e outras formas
artisticas, viagens e experiéncias que “desterritorializam” o jornalista de seu ambiente
comum, pode ser capaz de abrir e humanizar o horizonte de vida e trabalho, criando condi¢des
profissionais mais amplas, tornando a pessoa mais apta a investigar correlacdes. A partir do
didlogo com essa autora, ¢ possivel aprender sobre o quanto a arte ¢ constitutiva do
jornalismo e isso possibilita movimentos de alteridade, de reconhecer-se e de reconhecer o
outro, a0 menos no desejo de superar impasses e problemas historicos.

Para a autora, a pratica da reportagem ¢ uma atividade que possibilita o
desenvolvimento de competéncias cognitivas e sensitivas que, “do ponto de vista pragmatico,

oferece, a longo prazo, um aprendizado pela sensibilizagdo ao mundo exterior” (MEDINA,

74 Em O teste do dcido do refresco elétrico, langado em 1968, misto de biografia, romance e reportagem no qual
narra a trajetéria de um agrupamento juvenil precursor das experiéncias de consumo e difusao do LSD nos
Estados Unidos, Wolfe (2005) incorporou diversos tratamentos narrativos proximos de algumas conquistas da
prosa moderna, a qual criticava. Ao fazer isso, ele demonstrava mais uma vez afinidade com o espirito
contracultural dos anos 60.
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1996, p. 220). Em seu entendimento, se a vivéncia da reportagem estiver aliada a leitura
literaria e ao contato com o artista, o jornalista tende a distanciar-se das armaduras que
normalmente impedem a eficacia do trabalho jornalistico na realidade social. Nesse sentido, a
partir do contato com a arte, o jornalismo pode ter uma abertura mais ampla para
compreender o comportamento das pessoas na vida em sociedade. O acimulo de experiéncias
praticas e uma obsessdo pelo aperfeicoamento mutuo do processo de observagdo tendem a
enriquecer o projeto profissional desenvolvido pelo jornalista. Assim, no processo de
aperfeigoamento da competéncia de observagao, a exposicdo com a literatura € essencial,
permitindo aflorar o “tonus participativo” na decifragcdo, na produ¢do da propria reportagem.
Essa decifracdo do mundo ndo esta dada, mas ¢ constituida a medida que o jornalista
trabalha com “pequenas luzes” para por em cena e em narrativas possibilidades de abrir
brechas, matizar e reorganizar o jogo de luzes e sombras que pintam a realidade. Para Medina
(1996, p. 221), “¢ preciso trabalhar no sentido de desbloquear os portdes fechados da
percepgao e tentar criar instrumentos de decifragdo”. O testemunho e a literatura favorecem,
segundo a autora, uma leitura cultural que ultrapasse a frieza da ideologia da objetividade,
ajudando a perturbar as certezas, a provocar inquietudes e a impelir a agdo. Dessa maneira, o
jornalista pode desenvolver a criatividade e ir além das “garantias” dadas pela técnica e
realizar uma efetiva intervencdo transformadora no mundo social. Medina (2006, p. 69)
assinala o entrelagamento de trés aspectos: “Comunhao, a plenitude da comunicacdo, ocorre
na triplice tessitura da ética, técnica e estética”. Tais reflexdes contribuem para pensar o
jornalismo de modo mais amplo, atento as possibilidades e limites das narrativas na
construgdo ou mobilizagdo da memoria. O jornalismo estabelece, portanto, uma interlocugao
com as artes que nao pode ser ignorada nem vista como um problema, pois ndo had oposi¢ao
entre essas atividades, mas sim inflexdes, convergéncias, fusdes. Mas o que as relagdes entre
jornalismo e arte podem significar em termos de estética? Tal questdo motiva a discussdo
sobre as relagdes entre estética e politica imbricadas ao fendmeno jornalistico. Procuro
abordar esse tema no proximo topico considerando o pensamento de Rancieére sobre as
relacdes entre estética e politica, fundamentais a criacdo de horizontes outros no estudo do

jornalismo e na abordagem do objeto de pesquisa especifico desta tese. Vejamos.



80

1.3 DAS RELACOES ENTRE ESTETICA E POLITICA

Para compreender o pensamento filos6éfico de Rancieére visando uma abordagem
analitica, para além da exposi¢do geral de seu pensamento sobre a estética que procurei
realizar no topico anterior, parece-me ser necessario entender certas nog¢des que, oferecidas
por sua abordagem teorico-filosofica, podem servir de referéncia e serem mobilizadas numa
analise. Procuro entdo explicitar, neste topico, uma distincdo das nocdes de “estética da
politica” e “politica da estética”, as quais indicam as relagdes entre estética e politica
propostas por Rancic¢re. Estas nog¢des se desdobram envolvendo outras, como praticas
estéticas, praticas artisticas, politica versus policia, dano, sujeito politico, subjetivacao
politica, cena do dissenso. Essas outras nogdes serao abordadas a medida que a exposi¢ao das
primeiras suscitar. Comego retomando a no¢ao de partilha do sensivel que é central em seu
pensamento. Desde seus trabalhos da década de 1990, Ranciére apresenta o conceito de
“partilha do sensivel” para entender as relagcdes entre estética e politica. Tal nocao foi
rapidamente esbocada no primeiro topico deste capitulo quando fiz referéncia aos regimes de
pensamento que o filosofo propOs para mostrar as racionalidades que operaram na
transformagao das praticas artisticas em determinados momentos histéricos.

Uma ideia de partilha ja estava presente, contudo, em seu trabalho inicial de pesquisa
sobre os arquivos operdrios referentes aos movimentos de trabalhadores na Francga do século
XIX, e que resultou em sua tese de doutorado publicada, em 1981, sob o titulo 4 noite dos
proletarios: arquivos do sonho operdrio. Ao analisar as manifestagdes de palavra dos
proletdrios franceses que articulavam as lutas do movimento operdrio contra a dominagao
burguesa, entre 1830 e 1840, Rancicre (1988) observou contradicdes no encontro entre o
discurso que os proletarios mobilizavam e o discurso dos intelectuais que os representavam
frente a burguesia. Ele notou que havia um paradoxo na criagdo da imagem e do discurso da
identidade operaria, pois essa criacdo fora realizada pelos desejosos de romper com a sujei¢ao
da existéncia proletaria. O filésofo verificou entdo a desidentificagdo dos proletarios com a
identidade operaria que lhes era atribuida, processo este evidenciado pela reconfiguragdao da
relagdo entre os modos de dizer e os corpos distribuidos nos tempos e conforme as ocupagoes,
que era estimulada quando os proletarios faziam uso da palavra literaria a noite — tempo que
“deveria” ser de descanso do operariado — e publicavam seus textos em jornais do movimento,
expressando e compartilhando com outros proletarios seus desejos, ideias e sonhos por outros

mundos possiveis. O conceito de partilha do sensivel comega se delinear ai no trabalho do



81

fil6sofo, abarcando ““a relag@o entre o uso das palavras e as racionalidades que estdo em jogo
no uso de tais palavras tomadas de antemao” (VOIGT, 2019, p. 14).
Foi em Politicas da escrita, de 1995, que Ranci¢re expde pela primeira vez a

concepeao de partilha do sensivel associada a constituicdo estética da comunidade:

Pelo termo de constitui¢do estética deve-se entender aqui a partilha do sensivel que
da forma a comunidade. Partilha significa inversamente, a separacao, a distribuigdo
dos quinhdes. Uma partilha do sensivel é, portanto, o0 modo como se determina no
sensivel a relagdo entre um conjunto comum partilhado e a divisdo de partes
exclusivas. Antes de ser um sistema de formas constitucionais ou de relagdes de
poder, uma ordem politica ¢ uma certa divisdo das ocupacdes, a qual se inscreve por
sua vez, em uma configuracdo do sensivel: em uma relagdo entre os modos do fazer,
os modos do ser e os do dizer; entre a distribui¢do dos corpos de acordo com as
atribuigoes e finalidades e a circulagdo do sentido; entre a ordem do visivel e a do
dizivel. (RANCIERE, 1995, p. 7-8, grifos meus).

Delineia-se também ai a ideia de ordem politica que opera no mundo sensivel,
estabelecendo como se da a partilha, essa divisao das ocupag¢des, dos tempos e dos espagos.
Ou seja, essa divisdo partilhada se d4 a partir de uma ordem, e inscreve, no sensivel, a
configuracdo estética da comunidade. Nessa perspectiva, a partilha estd vinculada aos modos
do fazer, modos do dizer e modos do ser (relativos as subjetividades); a relacdes entre os
corpos, distribuidos de acordo com as atribuicdes e finalidades que lhe sdo “esperadas”
(conforme as ocupagdes), e a circulagdo do sentido; as relagdes entre a ordem do visivel e a
ordem do dizivel que estabelecem o que e quem tem visibilidade, bem como o que e quem
ndo tem, quem pode e quem ndo pode fazer uso da palavra ou que palavras sdo reconhecidas
enquanto outras permanecem apenas como “ruido”. A configuragdo estética da comunidade,
isto €, a propria partilha do sensivel diz de como um sensivel comum ¢ partilhado e opera de
acordo, portanto, com uma ordem que pode ser politica ou policial. Para Ranciére, a politica

envolve sempre uma estética:

A politica ¢ estética desde o inicio, na medida em que ¢ um modo de determina¢do
do sensivel, uma divisdo dos espagos — reais e simbodlicos — destinados a essa ou
aquela ocupagdo, uma forma de visibilidade e dizibilidade do que € proprio e do que
¢ comum. Esta mesma forma supée uma divisdo entre o que € e o que ndo ¢é visivel,
entre o que pertence a ordem do discurso e o que depende do simples ruido dos
corpos. A escrita € politica porque traga, e significa, uma re-divisdo entre as
posig¢des dos corpos, sejam eles quais forem, e o poder da palavra soberana, porque
opera uma re-divisio entre a ordem do discurso e a das condi¢des. (RANCIERE,
1995, p. 8, grifos meus).
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Dessa forma, a politica ¢ estética porque diz sempre dessas relagdes em um modo de
configuragdo do sensivel que determina quem pode ou ndo tomar parte no comum € a parte
que cabe a cada um”". O que Ranciére destaca, na interpretacio de Voigt (2019, p. 97), é 0 uso
da linguagem, da palavra reconhecida como uma escrita que “ndo apenas define e realiza a
partilha das ocupagdes e posi¢cdes em um grupo social”’, mas produz sentido perturbando a
ordem social dominante/estabelecida. Por ndo ter “pai” ou “destino” especifico, a palavra tem
um potencial literario de perturbagdo as ordens estabelecidas, tem poder de desestabilizar “a
ordem pressuposta dos discursos, dos saberes e das ocupagdes da cidade” (VOIGT, 2019, p.
97). Tomada nesse sentido, a palavra possibilita o jogo “entre os poderes do escrito € a ordem
ou a desordem social” (RANCIERE, 1995, p. 13). Em ultima instincia, a palavra ¢ o que

possibilita instaurar a realizagdo da politica.

1.3.1 Estética da politica

Em A partilha do sensivel, Ranciére (2009) salienta que na base da politica existe
sempre uma estética. Trata-se do que o filésofo denomina como estética da politica ou
“estética primeira”, nog¢do que pode ser entendida, num sentido kantiano, como “o sistema das
formas a priori determinando o que se da a sentir. E um recorte dos tempos e dos espacos, do
visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar e o que esta
em jogo na politica como forma de experiéncia”. (RANCIERE, 2009, p. 16, grifos meus).
Segundo Laura Quintana (2016), essa dimensao geral da estética expde o que estd em jogo
nos multiplos registros em que a estética e a politica se relacionam, por exemplo, em
reconfiguragdes singulares das corporalidades, nas acdes politicas, nas politicas da arte, nas
praticas estéticas e nas acgdes coletivas. Quintana (2016, p. 5) afirma que todas essas
experiéncias sdo atravessadas por uma dimensao estética se ela da a ver de que modo se
produz, se faz e encontra sentido, “a maneira em que determinamos algo como ‘real’ ou como
‘dado’ desde certas formas de configuragdo”. Admitir a existéncia dessa dimensdo estética
fundamental “é reconhecer que entendemos, sentimos, somos afetados, experimentamos de

certas ‘distribui¢des do sensivel’, ou seja, das condigdes de possibilidade dessas experiéncias,

75 Ranciére (1995; 2005; 2009) ressalta que pensar a politica como estética, ndo tem a ver com a “estetizagcdo da
politica” tal como formulada por Walter Benjamin que, em A era da reprodutibilidade técnica, observou
formas de encenagdo do poder e mobilizagdo das massas pelo nazismo na Alemanha de 1930. Nao se trata,
portanto, de uma estética nesse sentido de espetacularizagdo do poder, “uma captura perversa da politica por
uma vontade de arte, pelo pensamento do povo como obra de arte” (RANCIERE, 2009, p. 16).
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que surgiram historicamente™’® (QUINTANA, 2016, p. 5). A estética da politica &, portanto,
esse recorte que torna visivel certos lugares, certos usos dos tempos e dos espagos, certos
modos de dizer o que € visto e o que se pode dizer ao mesmo tempo em que outros lugares,
usos do tempo e do espaco, bem como outros modos de dizer nao sdo vistos. Em outras
palavras, € como se da a dinamica da politica, que por sua vez trata “do que se vé€ e do que se
pode dizer sobre o que ¢ visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das
propriedades do espago e dos possiveis do tempo” (RANCIERE, 2009, p. 17).

A partir disso, pensando o jornalismo em sua dindmica politica, € possivel entdo falar
de uma “politica do jornalismo”. Ou seja, o jornalismo “fazendo” politica se expressaria
através de uma estética especifica, envolve questdes relacionadas ao seu proprio fazer, em
como ele opera a partir de recortes que reconhecem/dao visibilidade a alguns atores, usos que
se faz do tempo, do espaco e da linguagem simultaneamente ao ndo reconhecimento/a
invisibilidade de outros... Nessa perspectiva, a estética da politica jornalistica diz do modo
como sao estabelecidos lugares que definem quem pode tomar parte (na pratica jornalistica),
assim como as competéncias que definem quem pode dizer e quem pode ver, o que se pode
dizer daquilo que ¢ visto, e como sdo configurados os espacos jornalisticos nos possiveis do
tempo. Em termos de conjecturas, penso que tais aspectos podem denotar uma politica mais
restrita. De modo geral, had também uma estética da politica jornalistica envolvendo o que os
dizeres, as narrativas, os enunciados jornalisticos propdem ser visto € a0 mesmo tempo nao
visto, 0 que torna visivel e simultaneamente invisivel em termos de subjetividades, em termos
de usos de lugares, espacos e linguagens no ambito geral da sociedade. Talvez seja possivel
dizer, a partir disso, que o jornalismo atua na partilha do sensivel desses dois modos.

Em varios textos em que focaliza a relagdo entre estética, politica e arte, Ranciére
(2010a; 2011a) procura expor como a politica funciona em sua dimensdo estética. O autor

afirma que a politica

E a configuragdo de um espago especifico, o corte de uma determinada esfera de
experiéncia, de objetos colocados como comuns ¢ dependentes de uma decisdo
comum, de sujeitos reconhecidos como capazes de designar esses objetos e de
discutir sobre eles. (RANCIERE, 2011a, p. 33)".

76 Tradugdo minha para: “es reconocer que compreendemos, sentimos, nos vemos afectados, hacemos
experiéncia desde ciertos ‘repartos de lo sensible’, es dicer, desde condiciones de posibilidad de estas
experiéncias, que han emergido historicamente”.

77 Tradugdo minha para: “Es la configuracion de un espacio especifico, el corte de una cierta esfera de
experiencia, de objetos colocados como comunes y dependientes de una decision comun, de sujetos
reconocidos como capaces de designar estos objetos y discutirlos”.
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Isso ndo significa que a politica se dé de modo harmonioso, consensual. Pelo
contrario. Ranciere (2011a, p. 33-34) expde que a politica € o conflito mesmo sobre a
existéncia deste espaco, “sobre a designagdo de objetos em relagdo ao comum e assuntos com

. 8
a capacidade de uma palavra comum” ’

. No caso da arte, portanto, a politica interfere na
definicdo dos espagos tomados como proprios da arte, das praticas ou objetos reconhecidos
como artisticos, a quem compete ser ou nao ser artista. Mas isso ¢ sempre uma disputa por
reconhecimento. A politica se mostra a partir da percepgao e das transformagdes nos usos do

tempo e dos espagos e implica o uso da palavra, exigindo seu reconhecimento:

A politica ocorre quando aqueles que “ndo t€ém” o tempo necessario para se
considerarem habitantes de um espaco comum e para demonstrarem que suas bocas
também emitem uma palavra que enuncia o comum e ndo apenas uma voz que
denota dor. (RANCIERE, 2011a, p. 34)”.

Dessa maneira, complementa o autor:

A politica consiste em reconfigurar a partilha do sensivel que define o comum de
uma comunidade, em nela introduzir novos sujeitos e objetos, em tornar visivel o
que ndo era visto e fazer ouvir como falantes os que eram percebidos como animais
barulhentos. (RANCIERE, 2010a, p. 21).

Esse tema ¢ substancialmente desenvolvido por Ranciere em O desentendimento, de
1995, obra na qual retoma o conceito de partilha do sensivel definindo-o pela relagdo entre
comunidade e separacdo implicada no exercicio e no reconhecimento da palavra. Em outros
termos, o autor da énfase a apropriagdo politica da palavra, destacando que esta instituiu “uma
partilha na qual os corpos se encontram em comunidade” (RANCIERE, 2018, 40). Segundo
Voigt (2019), Ranciére delimita uma concep¢do de politica que demarca uma posicao
filosofica que € radicalmente distinta do modo como geralmente se pensa o exercicio do poder
em outras areas. Para Ranciere (2018, p. 30), a existéncia da politica estd ligada aos processos
de dominacdo, mas o autor vé que a luta de classes, a luta dos ricos e dos pobres, ndo ¢ motor
por tras da politica, ela € a propria politica que, instituida, pode possibilitar a interrup¢do dos

efeitos da dominacgao:

78 Traducdo minha para: “sobre la designacion de los objetos como concernientes a lo comun y e los sujetos
como provistos con la capacidad de una palabra comun”.

79 Traducdo minha para: “La politica ocurre cuando aquellos que ‘no tienen’ el tiempo se toman este tiempo
necesario para plantearse como habitantes de un espacio comun y para demostrar que su boca emite también
una palabra que enuncia lo comiin y no solamente una voz que denota dolor”.
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A politica existe quando a ordem natural da dominagdo ¢ interrompida pela
instituicdo de uma parte dos sem-parte. Essa instituigdo ¢ o todo da politica
enquanto forma especifica de vinculo. Ela define o comum da comunidade como
comunidade politica, quer dizer, dividida, baseada num dano que escapa a aritmética
das trocas e das reparacdes. Fora dessa instituicdo, ndo ha politica. H4 apenas a
ordem da dominagdo ou a desordem da revolta. (RANCIERE, 2018, p. 26, grifos
meus).

Contudo, “antes de ser um conflito de classes ou de partidos, a politica ¢ um conflito
sobre a configuracdo do mundo sensivel na qual podem aparecer atores e objetos desses
conflitos” (RANCIERE, 1996, p. 373). A politica comega por um dano que, em sintese, ¢ um
litigio fundamental que divide a comunidade politica e que expressa “ndo uma falta pedindo
reparacdo” (RANCIERE, 2018, p. 34), mas um “incomensuravel”, uma contagem
indissoluvel: “a conta pela qual uma emissao sonora ¢ ouvida como palavra, apta a enunciar o
justo, enquanto uma outra é apenas percebida como ruido que designa prazer ou dor,
consentimento ou revolta” (RANCIERE, 2018, p. 36). Em outro trecho do livro, o autor expde

como a questdo da palavra esta ligada a politica, a0 mesmo tempo em que se esclarece a

figura do dano:

Nao ha politica porque os homens, pelo privilégio da palavra, pdem seus interesses
em comum. EXxiste politica porque aqueles que ndo tém direito de ser contados
como seres falantes conseguem ser contados, ¢ instituem uma comunidade pelo fato
de colocarem em comum o dano que nada mais é que o proprio enfrentamento, a
contradi¢do de dois mundos alojados num so: o mundo em que estdo ¢ aquele em
que ndo estdo, o mundo onde ha algo “entre” eles e aqueles que ndo os conhecem
como seres falantes e contaveis e 0 mundo onde ndo ha nada. (RANCIERE, 2018, p.
40-41, grifos meus).

Quando o dano ¢ posto em discurso, portanto, a politica se realiza colocando “em
questdo a pretensa igualdade que existiria entre os sujeitos que participam da vida politica de
uma comunidade e que seria assegurada pelos direitos” (MARQUES; PRADO, 2018, p. 131).
O questionamento ou verificagdo da igualdade se da pela exposi¢do de um dano, a medida que
revela a existéncia de “parcelas que ndo sdo contadas como parte efetiva de uma comunidade,
ou seja, existem sujeitos que sao vistos como incapazes de aportar contribuigdes significativas
para a vida em comum” (MARQUES; PRADO, 2018, p. 131).

Cabe destacar a distingdo que Ranciére opera entre politica e policia. O autor observa
que geralmente se emprega o termo politica para definir “o conjunto dos processos pelos
quais se operam a agregagao e o consentimento das coletividades, a organizacao dos poderes,

a distribui¢do dos lugares e fungdes, os sistemas de legitimacdo dessa distribuicao”
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(RANCIERE, 2018, p. 42). Ele propde chamar esse conjunto de sistemas pelo termo
“policia”, nao no sentido da “baixa policia”, mas em sentido amplo, como “a lei, geralmente
implicita, que define a parte ou a auséncia de parte das ‘partes’ (RANCIERE, 2018, p. 43)%.

De modo mais especifico, trata-se de

[...] uma ordem dos corpos que define as partilhas entre os modos do fazer, os
modos de ser e os modos do dizer, que faz que tais corpos sejam designados por seu
nome para tal lugar e tal tarefa; ¢ uma ordem do visivel e o dizivel que faz com que
essa atividade seja visivel e outra ndo o seja, que essa palavra seja entendida como
discurso e outra como ruido. (RANCIERE, 2018, p. 43).

Nao se trata de uma “disciplinarizacdo” dos corpos, mas muito mais uma regra
policial do aparecer, uma configuracdo do sensivel. A politica por sua vez ¢ antagbnica a

policia. A politica ¢

[...] aquela atividade que rompe a configuragdo sensivel na qual se definem as
parcelas e as partes ou sua auséncia a partir de um pressuposto que por definigdo ndo
tem cabimento ali: a de uma parcela dos sem-parcela. [...] A atividade politica é a
que desloca um corpo do lugar que lhe era designado ou muda a destinacdo de um
lugar; ela faz ver o que ndo cabia ser visto, faz ouvir um discurso ali onde so6 tinha
lugar o barulho, faz ouvir como discurso o que s6 era ouvido como barulho.
(RANCIERE, 2018, p. 43).

Também Nas margens do politico, Ranciere (2014) procura mostrar que a politica
possibilita a reconfiguracdo da partilha do sensivel ao introduzir novos sujeitos e objetos,
tornando visivel o que ndo era visto e ao fazer sujeitos antes percebidos como animais
barulhentos serem reconhecidos como seres falantes. A politica existe, portanto, para
possibilitar o reconhecimento daqueles cuja voz ndo ¢ reconhecida, cujo lugar € ignorado,
cuja existéncia ¢ desprezada.

E nesse sentido que a escrita pode atuar como uma perturbagio democratica. Desse
modo, a estética da politica expressa de modo amplo e restrito os conflitos em torno da
constituicdo estética da comunidade, estabelecendo a divisdo pela qual os corpos se
encontram e partilham o sensivel. E a propria criagdo de dissensos (RANCIERE, 2010a) que

reconfigura ou pelo menos embaralha a ordem por meio da qual se estabelece a partilha:

A estética da politica pode ser descrita, de forma breve, como atividade de
reconfiguragdo do que ¢ dado no sensivel, operada por um sujeito politico dotado de

80 Por “baixa politica”, Ranciére (2018) refere-se as violentas forcas da ordem e inquisi¢des operadas por
organizagdes que integram “policias secretas”. O termo policia tampouco é empregado pelo autor no sentido
de “aparelho de Estado”, como comumente se atribui a este termo.
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capacidades enunciativas e demonstrativas para alterar a relagdo entre o visivel e o
dizivel, entre palavras e corpos, entre a satura¢do ¢ o suplemento. Ndo se trata
simplesmente de apontar formas ideologicas de camuflar desigualdades, mas de

nomear e tornar visiveis e verificaveis as experiéncias singulares que tornam uma
condigdo intoleravel. (MARQUES; PRADO, 2018, p. 165, grifos meus).

Voigt (2019, p. 99) faz uma sintese sobre a politica como elemento fundamental na
obra de Ranciére a medida que esta nogao se relaciona a “pessoas que ndo se identificam com
‘seu tempo’, ‘suas profissoes’, com sua ‘identidade de grupo’”, bem como a instituigdes e
mecanismos que atuam bloqueando a politica e, com isso, constituem ou reforcam uma ordem
de dominag¢do que demarca a partilha do sensivel, determinando “o que ¢ ou ndo ‘possivel’
naquela ordem especifica”. Por isso, a politica ¢ fundamental a manifestacdo do litigio
conduzido por um sujeito “ndo-identitario” (RANCIERE, 2018, p. 112) ou ainda pela “parcela
dos sem-parcela” em uma cena “marcada pelo uso de palavras que sdo apropriadas por estes
sujeitos fora da partilha das ocupagdes e dos discursos, os quais estdo “fora da contagem” de
qualquer ordem de dominagao” (VOIGT, 2019, p. 98, grifos do autor).

Cabe aqui, aprofundar a nog¢do de sujeito em Rancicre a fim de entender que nao se
trata de individuos ou grupos especificos, empiricos, do mundo sensivel, mas de uma

instancia politica que pode ser “apropriada” por qualquer um. O autor afirma que

A politica ¢ assunto de sujeitos, ou melhor, de modos de subjetivagdo. Por
subjetiva¢do entenda-se a produgdo, por uma série de atos, de uma instancia ¢ de
uma capacidade de enunciagdo que ndo eram identificaveis num campo de
experiéncia dado, cuja identifica¢do, portanto, vai de par com a reconfiguragdo do
campo da experiéncia. (RANCIERE, 2018, p. 49).

A subjetivagdo politica € o sujeito que a politica faz existir. O sujeito politico, por
sua vez, depende da existéncia efetiva desses atos e desse campo da experiéncia
reconfigurado. Ranciere (2018, p. 49) afirma ainda que ““a subjetivacdo politica produz um
multiplo que ndo era dado na constitui¢@o policial da comunidade, um multiplo cuja contagem
se poe como contraditoria a logica policial”. Mas nao se trata de criar sujeitos do nada. A

subjetivacao politica cria os sujeitos

[...] transformando identidades definidas na ordem natural da reparticdo das fungdes
e dos lugares em instancias de experiéncia de um litigio. [...] Toda subjetivacdo ¢é
uma desidentificagdo, um arrancar a naturalidade de um lugar, a abertura de um
espago de sujeito onde qualquer um pode contar-se porque € o espaco de uma
contagem dos incontados, do relacionamento entre uma parte e uma auséncia de
parte. (RANCIERE, 2018, p. 49-50).
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Como explicitado anteriormente, Ranciére mostrou, em A noite dos proletarios,
como a subjetivagcdo politica “arranca” a identidade operarios de sua evidéncia. Isso foi
possivel na medida em que se estabeleceu uma distancia entre essa identificacdo e os
proletarios, uma desidentificagdo, portanto. Além disso, a nogdo de sujeito ou de subjetivacao
politica esta relacionada a de dano. Mas ¢ importante salientar que o conceito de dano ndo tem
relagdo com nenhuma espécie de dramaturgia de “vitimizagio” (RANCIERE, 2018, p. 53),

pois faz parte da estrutura da politica desde o comeco.

O dano ¢ simplesmente 0 modo de subjetivacdo no qual a verificagdo da igualdade
assume figura politica, a politica existe em razdo de um unico universal, a igualdade,
a qual assume a figura especifica do dano. O dano institui um universal singular, um
universal polémico, entrelagando a apresenta¢do da igualdade, enquanto parte do
sem-parte, ao conflito das “partes” sociais. (RANCIERE, 2018, p. 53, grifos meus).

Desse modo, a politica possibilita tratar as singularidades e as particularidades de
conflitos experimentados na sociedade nao como situagdes isoladas, mas como entrelagadas a
uma dimensao que ¢ de todos, que ¢ da coletividade. Como afirma Ranciere (2018, p. 53), “os
sujeitos que o dano politico pde em jogo ndo sdo entidades as quais ocorreria acidentalmente
esse ou aquele dano, mas sujeitos cuja propria existéncia ¢ o modo de manifestagdo do dano”.
Essa manifestagdo se d4 em uma cena especifica, polémica: a cena do dissenso.

Antes de falar em cena do dissenso € necessario entender que o dissenso ¢ referido
pelo autor como a racionalidade propria da politica. O termo “dissenso”, como expoe
Ranciere (1996), ndo caracteriza apenas a diferenca e o conflito em suas formas as mais
diversas, tais como o antagonismo social, o conflito de opinides ou as multiplicidades
culturais. Trata-se de uma divisdo mais profunda: “O dissenso ndo ¢ a diferenga dos
sentimentos ou das maneiras de sentir que a politica deveria respeitar. E a divisdo no nucleo
mesmo do mundo sensivel que institui a politica e sua racionalidade prépria” (RANCIERE,
1996, p. 368). O dissenso ¢ o conflito sobre a configuragdo do sensivel, tendo por finalidade
o “recorte do sensivel, a distribuicdo dos espacos privados e publicos, dos assuntos de que
neles se trata ou ndo, e dos atores que t€ém ou ndo motivos de estar ai para deles se ocupar”
(RANCIERE, 1996, p. 373). A cena do dissenso ¢, assim, “uma cena de argumentacdo muito
singular” (RANCIERE, 2018, p. 66) que implica uma estrutura discursiva especifica.
Conforme Marques e Prado (2018, p. 137), “trata-se das cenas polémicas, nas quais ndo ha
mais uma correspondéncia exata entre nomes, acdes, temporalidades e espacialidades”. O que

ha ¢ desidentificagdo, distancias. Em outros termos, as cenas do dissenso “sdo criadas para
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tratar de um dano associado ao ndo cumprimento de um pressuposto de igualdade que
pretensamente deveria fazer com que todos os individuos fossem capazes de participar de
acoOes e atividades politicas” (MARQUES; PRADO, 2018, p. 137). Pensando a estrutura da
cena, Ranciere (2018, p. 65) afirma que a politica “consiste em criar, em torno de um conflito
singular, uma cena onde se pde em jogo a igualdade ou desigualdade dos parceiros do conflito
enquanto seres falantes”. O objeto do conflito politico, portanto, ¢ “a existéncia de uma
situagdo de visibilidade e de fala, e o status de validade dos protagonistas e/ou participantes
nessa situacao” (MARQUES; PRADO, 2018, p. 138). Uma cena do dissenso implica o
reconhecimento de igualdades e desigualdades por meio de uma dedugdo “elementar”. Ainda,
implica necessariamente a instauracdo de uma cena de conflito que “ndo € apenas a oposi¢ao
de dois grupos, é a reunido conflituosa de dois mundos sensiveis” (RANCIERE, 1996, p.

374). Para o autor, o dissenso nao ¢

[...] um conflito de pontos de vista nem mesmo um conflito pelo reconhecimento,
mas um conflito sobre a constituigdo mesma do mundo comum, sobre o que nele se
vé e se ouve, sobre os titulos dos que nele falam para ser ouvidos e sobre a
visibilidade dos objetos que nele sdo designados. O dissenso ndo ¢ a guerra de todos
contra todos. Ele dé ensejo a situagdes de conflito ordenadas, a situagdo de discussdo
e de argumentag@o. Mas essas discussdes e argumentagdes sdo de um tipo particular.
Nao podem ser a confrontagdo de parceiros ja constituidos sobre a aplicagdo de uma
regra geral a um caso particular. Com efeito, devem primeiro constituir o mundo no
qual elas sdo argumentacdes. E preciso primeiro provar que ha algo a argumentar,
um objeto, parceiros, um mundo que contém. E ¢ preciso prova-la na pratica, ou
seja, fazendo como se esse mundo ja existisse (RANCIERE, 1996, p. 374, grifos do
autor).

I3 .

Nessas cenas polémicas a politica ¢ experimentada pelos sujeitos por meio da
“criacdo de formas dissensuais de expressao e comunicagdo que inventam modos de ser, ver e
dizer, configurando novos sujeitos e novas formas de enuncia¢do coletiva” (MARQUES;
PRADO, 2018, p. 139). Sao elas que permitem a redisposicdo dos lugares, dos objetos e
atividades, bem como das imagens que formam o mundo sensivel, oferecendo outras
topografias possiveis.

Antes de prosseguir na distingdo entre estética da politica e politica da estética
conforme proposto no inicio deste topico, € possivel inferir algumas consequéncias aos
estudos em jornalismo considerando estudos criticos que questionam o papel dos meios
jornalisticos na manuten¢do de uma determinada ordem social policial. Flavia Biroli (2012),
por exemplo, averiguou a hipdtese de que o jornalismo promoveria o esvaziamento de

conflitos fundamentais para maior pluralizagdo da politica. A autora nomeia esse papel como
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sendo de um “gestor de consensos” a medida que ha uma naturalizacdo das hierarquias
internas ao campo da politica que funcionam como filtros a orientar a selecdo de temas e
atores que seriam pertinentes ao debate publico. Biroli ressalta como a criagdo de consensos

resulta no embagamento de questdes pertinentes para além do debate partidario:

A presenca de discursos “consensuais” - € em muitos sentidos diluidos - sobre a
pobreza e as desigualdades no debate publico brasileiro, ndo permitindo uma
identificacdo clara e distinta entre os grupos ou partidos politicos e sua adesdo a
politicas distributivas, também pode ser resultante desse tipo de atuagdo dos meios
de comunicagdo no Brasil: definem-se os limites dos valores que seriam, e deveriam
ser, legitimamente compartilhados, sem expor claramente em que ambito, além do
cotidiano das disputas por cargos, se definem os conflitos e as diferengas entre os
atores politicos. (BIROLI, 2012, p. 139).

Nesse sentido, ndo se trata de pensar e expressar conflitos como simples
controvérsias. Liriam Sponholz (2010) esclarece que pautas controversas t€ém determinadas
funcdes nas midias, tais como o refor¢o de regras sociais e morais, o estimulo a processos de
aprendizado coletivo e para obten¢do de conhecimento sobre questdes, individuos e grupos.
Além disso, articulam temas “que podem influenciar a cultura politica e a convivéncia
intergrupal em uma sociedade” (SPONHOLZ, 2010, p. 167). Diante disso, cabe perguntar de
que modo praticas jornalisticas podem romper com a ordem social de dominagdo que tende a
manter as hierarquias, invisibilizadora de individuos e grupos? Como pensar e sustentar um
jornalismo promotor de uma reconfiguracdo do sensivel que atenue as desigualdades,
operando efetivamente uma politica dissensual? As reflexdes realizadas até aqui também
ensejam questdes a serem postas ao objeto de estudo desta tese: em que medida certos
materiais jornalisticos que abordam historias da ditadura promovem ou ndo essa
reconfiguragdo do sensivel? Que potencial estético-politico tais materiais apresenta? O que
esses materiais, ao trabalhar com narrativas da memoria, sinalizam aos estudos em
jornalismo?

A partir desses questionamentos, penso que a reflexdo de Voigt direcionada a
historiografia pode ser estendida ao jornalismo. As escolhas das palavras e das formas
narrativas pelos historiadores ja encaminham para determinadas leituras que, muitas vezes,
tendem a “refor¢ar uma ordem social em vez de demonstrar sua contingéncia e, assim, suas
diversas possibilidades de emancipagao” (VOIGT, 2019, p. 99, grifos do autor). Que escolhas
em termos de escrita, de composi¢do narrativa e empregos de palavras e imagens os
jornalistas fazem para contar as historias de resisténcia da ditadura? Como os universos sao

construidos e que divisdes do sensivel ddo a ver? Como aparece nos livros jornalisticos a
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relacdo entre os corpos ou corporalidades, distribuidos em lugares, ocupacdes e fungdes que
lhes sdo atribuidas/esperadas, e o uso e circulacdo da palavra? Creio que essas e outras

questdes nortearao as analises apresentadas no capitulo trés desta tese.

1.3.2 Politica da estética

Retomando as relagdes entre estética e politica propostas por Ranciére, passo a expor
o que podemos entender por “politicas da estética”. Vale lembrar que elas ndo funcionam
como categorias ou conceitos separadamente. Faco esta exposi¢do mais como um modo de
experimentacdo e organizagdo do pensamento. O proprio Ranciére (2009) afirma que € partir
da “estética da politica”, da “estética primeira”, que se pode falar a questdo das “praticas
estéticas”. Quintana (2016) também argumenta que cabe a distingdo entre “estética da
politica” e “politica da estética” a medida que assim se abre um caminho para pensar as agdes
politicas. Isso ndo supde assumir que todas as agdes politicas sejam estéticas, ressalta a autora,
ainda que, nessas acgdes, esteja sempre em jogo uma dimensdo estética mais geral, como
exposto anteriormente, nem implica dizer que as praticas artisticas sejam equivalentes a acdes
politicas, como veremos a seguir.

Ranciére (2009, p. 17, grifos meus) entende as praticas estéticas “como formas de
visibilidade das praticas da arte, do lugar que ocupam, do que ‘fazem’ no que diz respeito ao
comum”. Em outras palavras, as praticas estéticas correspondem aos “espagos” a partir dos
quais as praticas artisticas aparecem e atuam na reconfiguragdo da partilha do sensivel. A
“politica da estética” significa, entdo, “a forma como as praticas e formas de visibilidade da
arte intervém elas mesmas na distribui¢ao do sensivel e em sua configuragdo, da qual cortam
espagos e tempos, sujeitos e objetos, o comum e o singular” (RANCIERE, 201 1a, p. 35, grifos
meus)®'. As préticas estéticas ndo so assim necessariamente praticas artisticas, elas envolvem
praticas artisticas, mas ndo apenas, lembrando que o “atravessamento” ¢ com a politica. Nessa
perspectiva, as praticas artisticas sao definidas como “‘maneiras de fazer’ que intervém na
distribui¢do geral das maneiras de fazer e nas suas relagdes com maneiras de ser e formas de

visibilidade” (RANCIERE, 2009, p. 17, grifos meus). E importante dizer que as reflexdes de

81 Tradugdo mina para: “la manera en que las practicas y las formas de la visibilidad del arte intervienen ellas
mismas en el reparto de lo sensible y en su configuracion, de donde recortan espacios y tiempos, sujetos y
objetos, lo comun y singular”.
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Ranciére estao voltadas ao dialogo com as praticas artisticas, mas podem ser estendidas para
varios campos.

No ultimo capitulo d’A partilha do sensivel, o autor desfaz uma separacao
igualmente aborda as praticas artisticas e outras praticas. Ranciere (2009) explica que, desde a
Republica, hd uma distingdo entre a arte e o trabalho, mas no regime estético, essas praticas
estao imbricadas. Em Platao, essa distin¢do aparece como principio de divisdo do trabalho de
uma sociedade “organizada”, de modo que o fazedor de imitagdes ¢ um ser duplo ao nao se
ater a uma ocupagao, e por isso ¢ condenado: “a exclusdo do fazer de mimesis vai de par com
a constitui¢do de uma comunidade onde o trabalho esta no ‘seu’ lugar” (RANCIERE, 2009, p.
65). Em Aristoteles, a arte s6 ¢ assim entendida porque possui uma teckne: “a arte das
imitagdes é uma técnica” (RANCIERE, 2009, p. 65). No regime estético esse estatuto é posto
em causa, fazendo “vir a tona novamente a partilha das ocupagoes que sustenta a reparti¢ao
dos dominios de atividades” (RANCIERE, 2009, p. 66, grifos do autor). A positividade
concedida ao trabalho, isto ¢, sua valorizagdo como forma de afetividade comum do
pensamento e da comunidade — o que aparece em Schiller ao assinalar a partilha politica —
possibilita pensa-lo como arte, compreendendo se a obra ¢ parte da produgdo ¢ ndo apenas
fabricacdo. Mas isso ¢ possivel porque a arte ¢ também pensada de modo diferente, ndo
apenas como técnica, mas como producgdo, “processo de efetuagdo material ¢ de uma
apresentagdo de si do sentido da comunidade” (RANCIERE, 2009, p. 67). Este ¢ o principio
de uma partilha do sensivel que une “num mesmo conceito os termos tradicionalmente
opostos da atividade fabricante da visibilidade. [...] Produzir, une ao ato de fabricar o de
tornar visivel, definindo uma nova relacio entre o fazer e o ver” (RANCIERE, 2009, p. 67,
grifos do autor). Essa forma distinta de pensar a arte valoriza o trabalho e também permite a
arte ser valorizada como trabalho. Por isso, o autor conclui que “qualquer que seja a
especificidade dos circuitos econdmicos nos quais se inserem, as praticas artisticas nao
constituem ‘uma excec¢do’ as outras praticas. Elas representam e reconfiguram as partilhas
dessas atividades” (RANCIERE, 2009, p. 69). Elas mostram e reconfiguram uma partilha do
sensivel, 0 modo como se da a divisao das ocupagdes, inscrevendo no mundo sensivel uma
ordem politica a partir da qual se desenvolvem atividades (ocupagdes) ndo artisticas.

Em outro texto, Ranciere (2011a) argumenta que a relag@o entre arte e politica ndo
deve ser pensada em si mesma, sendo, pelo fato de envolverem a presenca de corpos em

espagos e tempos especificos:
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[...] arte e politica ndo sdo duas realidades permanentes e separadas sobre as quais
seria uma questdo de perguntar se elas deveriam ser colocadas em relag@o. Sdo duas
formas de divisdo do sensivel dependentes, ambos, de um regime especifico de
identificacdo. Nem sempre hé politica, embora haja sempre formas de poder. Da
mesma forma, nem sempre ha arte, mesmo que haja sempre poesia, pintura,
escultura, musica, teatro ou danga. (RANCIERE, 2011a, p. 34-35)82.

Ranciére salienta o potencial de politicidade da arte, isto €, sua capacidade de atuar
na reconfiguracao do sensivel. O que nao significa que toda pratica artistica é necessariamente
politica, assim como nem todo exercicio de poder € politico.

Pensar em politica da estética envolve, por outro lado, pensar a arte e sua imbricagao
com outras praticas, como o jornalismo. E possivel, nesse sentido, pensar a dimensdo estética
do jornalismo. Ora, a arte intervém desde sempre nas maneiras de fazer e ser jornalismo, nas
maneiras de ser jornalista e nas formas de visibilidade dessas maneiras. Em meu
entendimento, ndo ¢ possivel falar de jornalismo como algo separado da arte. H4 um
imbricamento que lhe ¢ constitutivo. Por conseguinte, o jornalismo se constitui ele proprio
como uma pratica artistica e politica a medida que se realiza como uma “maneira de fazer”
que intervém na distribuicdo dos corpos em lugares e ocupacdes, na relacdo entre
visibilidades e invisibilidades. Nesse sentido, ¢ possivel entdo de uma “politica da estética
jornalistica”, estendendo essas consideracdes aos estudos em jornalismo a partir de algumas
interrogantes: como opera uma politica da estética jornalistica? De que modo falar de uma
politica da estética e uma estética da politica em jornalismo? Ainda, considerado que a
politica €, na concepcao de Rancicre (2018), uma atividade fundamental a instituicdo do
demos, da democracia, cabe perguntar: ha democracia no jornalismo? E, focalizando o objeto
de estudo desta tese: em que medida ¢é possivel relacionar a apropria¢do, a mobilizag¢do e/ou a
construcdo de narrativas de memoria referentes a ditadura brasileira pelo jornalismo a uma
estética da politica e/ou a uma politica da estética? Essas questdes estimulam a pensar o
proprio conceito de narrativas da memoria, bem como explorar as manifestacdes jornalisticas

relacionadas ao tema, aspectos que sdo explorados nos proximos capitulos.

82 Tradugdo minha para: “arte y politica no son dos realidades permanentes y separadas acerca de las cuales se
trataria de preguntar si deben ser puestas en relacion. Son dos formas de division de lo sensible dependientes,
tanto una como la otra, de un régimen especifico de identificacion. No siempre hay politica, aunque haya
siempre formas de poder. De la misma manera, no siempre hay arte, incluso si hay siempre poesia, pintura,
escultura, musica, teatro o danza”.
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CAPITULO 2 —- NARRATIVAS DA MEMORIA: UM PERCURSO DO BIOGRAFICO
AS FICCOES DOCUMENTAIS

No senso comum, a memoria tende a ser vista como um fendmeno
fundamentalmente individual, relacionado a experiéncia empirica que todo ser humano tem ao
lembrar-se ou esquecer-se de algo que ja ocorreu. Tanto a lembranga quanto o esquecimento
parecem ser formados por sentimentos e sensacdes subjetivas, associados a mente € ao que
cada um sente ou percebe no seu proprio amago. Embora essa visdo restrita tenha permeado
debates cientificos durante muito tempo, estudos contempordneos da memoria a
compreendem como um fendmeno de multiplas dimensdes, complexo e transdisciplinar por
exceléncia®. Pesquisadores de vérias 4reas apontam um crescente movimento em direcdo a
memoria, desde a década de 1980, com particular interesse pelas suas dimensdes social,
coletiva e historica.

Neste capitulo, sdo apresentadas abordagens tedricas a partir das quais se pode
compreender a nogdo de “narrativas da memoria” e que dao énfase as dimensodes sécio-
historica e cultural da memoria. Os movimentos afetivos denotam encontros e desencontros.
Sdo resultantes dos embates, das dificuldades e escolhas que se deram nesse percurso a fim de
compreender como se estabelecem as relagdes entre memdoria e jornalismo e as possibilidades
de se pensar modos de contar historias. O primeiro movimento envolve a ideia de inscri¢do da
memoria no “espaco biografico” (ARFUCH, 2010), retomando estudos no ambito da critica
literaria, da historia e da comunicagao/do jornalismo, interfaces mais evidentes na produgdao
biografica. Relagdes mais gerais entre memoria e historia sdo focalizadas, num segundo
movimento, considerando abordagens mais cldssicas, como de Jacques Le Goff (2003) e
Aleida Asmann (2012), e perspectivas da historia oral. Nos movimentos seguintes, procuro
desenvolver a ideia de memoria como narrativa, levando em conta as consideracdes de
Jacques Ranciere (2009; 2014) sobre a relacdo entre historia e literatura, bem como sobre a
constru¢do de memoria no cinema documentario. As relagdes entre jornalismo e memoria sao

pensadas na sequéncia, a partir de um conjunto de textos que também salientam a dimensao

83 O historiador francés Jacques Le Goff (2003) observa que o entendimento preponderante no campo cientifico
global da década de 1970, por exemplo, era da memoria como uma caracteristica humana que remete a um
conjunto de fungdes psiquicas do individuo que possibilita conservar, atualizar ou representar informagdes ou
impressoes passadas. Essa perspectiva teria sido estimulada pelos movimentos sociais, politicos e culturais
que ocorreram na Europa a partir dos séculos XVII e XVIII, incluindo as historicas revolugdes politicas e
industriais que adentram o século XIX, e o crescente desenvolvimento tecnoldgico que marcaram esses
periodos. Tais movimentos teriam provocado deslocamentos em relag@o aos estudos da memdria, tornando-os
mais restritos as neurociéncias (neuropsicologia, psicanalise, neurologia, neurofisiologia etc.).
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narrativa do jornalismo, com destaque para o trabalho de Cremilda Medina (2003; 2006;

2014).

2.1 NARRATIVAS DA MEMORIA NO UNIVERSO BIOGRAFICO

Em primeira instancia, o termo “biografico” remete, segundo Leonor Arfuch (2010),

[...] 2 um universo de géneros discursivos consagrados que tentam apreender a
qualidade evanescente da vida opondo a repeticdo cansativa dos dias, aos
desfalecimentos da memoria, o registro minucioso do acontecer, o relato das
vicissitudes ou a nota fulgurante da vivéncia, capaz de iluminar o instante e a
totalidade. Biografias, autobiografias, confissdes, memorias, diarios intimos,
correspondéncias ddo conta, ha pouco mais de dois séculos, dessa obsessdo por
deixar impressoes, rastros, inscricdes, dessa énfase na singularidade, que ¢ ao
mesmo tempo busca de transcendéncia. (ARFUCH, 2010, p. 15, grifos meus).

A autora investiga como se configuram esses relatos no contexto da cultura
contemporanea, observando dois espagos especificos: o midiatico, das industrias culturais, € o
das ciéncias sociais, da pesquisa académica. No primeiro, ela observa que “a ldogica
informativa do ‘isso aconteceu’, aplicavel a todo registro, fez da vida — e, consequentemente,
da ‘propria’ experiéncia — um nucleo essencial de tematizagdo”. (ARFUCH, 2010, p. 15,
grifos meus). As ciéncias sociais, como observa a autora, também se voltam, com mais
frequéncia, para a voz e o testemunho dos sujeitos, dotando de corpo a figura do “ator social”.
M¢étodos biograficos, relatos de vida, entrevistas em profundidade sdo utilizados nesse campo
de pesquisa, delineando uma cartografia da trajetoria individual em busca de seus destaques
coletivos. Arfuch entende que a expansdo do biografico estd para além de seus usos
funcionais e estratégias de mercado. Trata-se, antes, da expressao de “uma tonalidade
particular da subjetividade contemporanea” (ARFUCH, 2010, p. 16). Por isso a autora

enfatiza que o “algo a mais” ndo seria a diferenca entre os géneros discursivos do biogréfico,

mas sua coexisténcia, isto €é:

Aquilo comum que une as formas canonizadas e hierarquizadas a produtos
estereotipicos da cultura de massas. O que transcende o “gosto” definido por
parametros socioldgicos ou estéticos e produz uma resposta compartilhada. O que
leva repetidamente a recomecar o relato de uma vida (minucioso, fragmentario,
cadtico, pouco importa seu modo) diante do proprio desdobramento especular: o
relato de todos. O que constitui a ordem do relato — da vida — e sua criagdo
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narrativa, esse “passar a limpo” a propria histéria, que nunca se termina de contar.
(ARFUCH, 2010, p. 16, grifos meus)™.

Por considerar o “espaco biografico como horizonte de inteligibilidade e ndo mera
somatoria de géneros ja conformados em outro lugar” (ARFUCH, 2010, p. 16), a autora
buscou operar, em sua pesquisa — que se apoia na analise do discurso —, com tramas de
intertextualidades, recorréncias, heterogeneidade e hibridagdes, deslocamentos e “migrancias”
(de um campo a outro). Tendo como foco de analise o género da entrevista — por considera-la
o género predominante na comunicagdo mididtica — e questdes sobre a instauragdo da
privacidade como interesse prioritario da vida, bem como a questdo do privado contraposto ao
carater “multifacetario” das “outras maneiras de narrar” (ARFUCH, 2010, p. 20), as quais nao
deixam de estar em didlogo com géneros candnicos do biografico.

A autora considerou que tais narrativas eram significativas também pela
simultaneidade de formas, escritas ou audiovisuais, pela versatilidade de procedimentos, no
ambito de géneros candnicos ou mesmo “fora do género” (ROBIN, 1996 apud ARFUCH,
2010, p. 21)®: “Narrativas do eu ao mesmo tempo divergentes e complementares”
(ARFUCH, 2010, p. 21). Nesse sentido, o espaco biografico significa para ela “uma
espacializacao”, um territorio no qual confluem “num dado momento formas dissimilares,
suscetiveis de serem consideradas numa interdiscursividade sintomatica, por si SO
significantes, mas sem renunciar a uma temporalizagdo, a uma busca de herancas e
genealogias, a postular relagdes de presenga e auséncia” (ARFUCH, 2010, p. 22, grifos da
autora).

Embora a autora adote como ponto de partida um referencial teérico distinto desta
pesquisa, consideragdes de seus estudos interessam a esta tese tanto pela indicagdo de um
territério mais amplo no qual circulam as narrativas da memoria, quanto pela interrogacao que
propde no sentido de pensar se registros do biografico na cena contemporanea constituiriam
apenas banalizagdo das historias de vida ou convocacdo da experiéncia humana. Pensando o
objeto de pesquisa desta tese, tais consideragdes levam-me a perguntar: como se da a ver o
sujeito nessas narrativas? Ou melhor, como se constituem as subjetividades nos livros

jornalisticos sobre historias da resisténcia a ditadura?

84 O termo “estética” empregado pela autora nesta passagem ndo tem nada a ver com o modo como a estética é
trabalhada por Ranciére. Refere-se a uma interpretacdo da estética que, de certa maneira, € contraposta pelo
pensamento do filésofo.

85 Nota da autora: “Identidad, memoria, relato. La impossible narracién de si mismo. Buenos Aires: Faculdade
de Ciéncias Sociais/CBC, 1996. (Cuadernos de Posgrado)” (ARFUCH, 2010, p. 21).
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No campo da critica literaria, o “discurso memorialistico” corresponde a uma das
vertentes tradicionais na literatura brasileira que aponta o carater ficcional que se vincula as
narrativas da memoria ou narrativas autobiograficas™.

Em Corpos escritos, por exemplo, Wander Miranda (2009) debate as relagcdes de
convergéncia e divergéncia entre o discurso ficcional, o discurso autobiografico e o discurso
historico a partir das obras de Graciliano Ramos e de Silviano Santiago. Fazendo um
cotejamento entre Memorias do Carcere, de Graciliano, escrito nos anos 1930 durante a
ditadura do Estado Novo, e Em liberdade, de Silviano, na década de 1960, em plena ditadura
brasileira, o autor mostra como o trabalho de memoria presente na obra de Graciliano
repercute nas camadas de escrita sobrepostas que constitui o texto de Silviano. Miranda
(2009) parte de uma concepcao de autobiografia ou narrativas da memoria que tem como base
os contributos de Philippe Lejeune (2008) a respeito do “pacto autobiografico”. Em artigo
escrito durante o doutorado (OLIVEIRA; RAMOS, 2014), observamos que a nogdo de
Lejeune ¢ ressignificada por Arfuch (2010) na formulagdo da nogao de “espago biografico”.

O percurso tedrico de Lejeune, entretanto, o leva a novas reflexdes. Em seus ultimos
escritos, especialmente no ensaio “Um ‘j&’ de pistes”, Lejeune (2015) admite que a
subjetividade se constitui sempre de modo aberto, maltiplo, um “je” (eu/jogo)*’. Desse modo,

Tanto na autobiografia quanto no romance autobiografico, o narrador-personagem ¢
sempre uma construcdo que inclui a invengdo. Esse aspecto ficara mais evidente nos
ultimos estudos de Lejeune, quando o autor estuda outras formas autobiograficas e
narrativas “ordinarias”. Isso se torna perceptivel inclusive no modo como ele

descreve sua trajetéria tedrica, mostrando um estilo cada vez mais metaforico e
subjetivo. (OLIVEIRA; RAMOS, 2014, p. 215).

86 Tento abordar essa tradicdo a partir de manifestagdes empiricas no ultimo topico deste capitulo. Entre outras
referéncias, destaco: BOSI, Alfredo. Literatura e resisténcia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002.

87 Em nosso artigo, salientamos que, desde a década de 1970, Lejeune (2008) procurou constituir um inventario
e entender o funcionamento de textos autobiograficos na Franga, criando a nogdo de “pacto autobiografico”.
Posteriormente, o autor tentou estabelecer as bases tedricas para a legitimagdo do género, publicando o ensaio
“O pacto autobiografico”, no qual propos abordar a autobiografia a partir do angulo da recep¢do, com intuito
de esclarecer as problematicas derivadas das clédssicas discussdes sobre as relagdes entre biografia e
autobiografia, romance e autobiografia, que ele buscou entdo distinguir. Lejeune trata em um primeiro
momento de questdes relacionadas a forma da linguagem, ao assunto tratado, a situagdo do autor e a posigdo
do narrador. Posteriormente, problematiza a identidade entre autor e narrador-personagem, fazendo uma
discussdo sobre a importancia do nome proprio. No trabalho, lembramos de Roland Barthes por Roland
Barthes, publicado em 1975, onde o tedrico francés propde uma reflexdo sobre o nome proprio que estabelece
um didlogo com as afirmagdes de Lejeune. Em reflexdes posteriores, Lejeune (2008) chegara a constatagio
de que a escrita autobiografica possibilita, no enunciado, a construgdo discursiva do sujeito. (OLIVEIRA;
RAMOS, 2014).
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Em outro texto de autocritica e revisao teorica, o autor afirma: “Hoje, sei que
transformar sua vida em narrativa ¢ simplesmente viver. Somos homens (sic) narrativas”
(LEJEUNE, 2008, p. 74). Essa reflexdo dialoga especialmente com a abordagem de Eneida
Maria de Souza que, no ensaio “Biografar ¢ metaforizar o real”, interroga: “Falar do outro,
resgatar sua memoria, ndo seria ainda distinta maneira de narrar a si proprio?” (SOUZA,
2011, p. 53). Ao analisar o documentario Santiago, de Joao Moreira Salles, publicado em
2007, a autora procura “discutir a constru¢cdo de relatos biograficos sobre personagens que
exercem a memdaria e a escrita como forma de sobrevivéncia” (SOUZA, 2011, p. 53). Para a
pesquisadora, os procedimentos metalinguisticos utilizados no documentario reforcam e
justificam a realizacdo de um filme biografico, desvinculando-se do proposito de
desvendamentos de segredos, revelagdes espetaculares que seriam caracteristicos da escrita e
midia jornalistica. Nesse sentido, escreve Eneida Souza (2011, p. 54), “metaforizar o real
significa considerar tanto os fatos quanto as acdes praticadas pela pessoa biografada como
possibilidade de inser¢ao na esfera ficcional”.

Em um amplo estudo histérico sobre a trajetoria do género biografico, Frangois
Dosse (2015) salienta a abertura trazida pelo romance na escrita de biografias. De modo
particular, duas obras influenciaram o biografismo no final do século XVIIIL: Vidas dos poetas
ingleses, do inglés Samuel Johnson, que ¢ uma coletanea de biografias aliada a uma critica
literaria, e 4 vida de Samuel Johnson, do escocés James Boswell, que escreveu a biografia de
seu contemporaneo bidografo. Esta Giltima ¢ considerada a mais completa e inovadora biografia
de todos os tempos, como afirma Sérgio Vilas-Boas (2002, p. 27): “Para muitos académicos e
ficcionistas, o texto de James Boswell ¢ o divisor de dguas entre as formas antiga e moderna
de escrever biografia”. Segundo Dosse (2015, p. 61), Boswell estabeleceu a “biografia & moda
anglo-saxonica”, consagrada pela forte ancoragem no factual e pelas configuragdes e
disposi¢des multiplas na forma de abordar a personagem e narrar sua vida. J& Johnson
defendia que o biodgrafo deve descrever minuciosamente o dia a dia de uma vida, inclusive
nos detalhes mais cotidianos, pois seriam estes elementos que contribuem para revelar o
carater do biografado (DOSSE, 2015). Seguindo tais ideias, Boswell acompanhou seu amigo
durante vinte anos, registrando todos os detalhes e idiossincrasias. O farto material acumulado
lhe possibilitou construir uma “cronica do testemunho”, nos termos de Dosse (2015), com
firme intencdo de mostrar a esséncia de seu biografado e a sua vida em toda a sua

autenticidade.
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Biografias e criticas do biografico desenvolvidas por Virginia Woolf e Lyttons
Strachey, entre outros escritores e criticos, marcaram a renovagao de um género cada vez
mais entrecruzado pela literatura, psicandlise, sociologia, antropologia e outros saberes. As
obras de Strachey, Vitorianos eminentes, publicada em 1918, e A Rainha Vitoria, em 1921,
dedicado a Virginia Woolf, inauguraram uma abordagem critica as tradigdes literarias,
politicas e sociais da “Era Vitoriana”, as quais se caracterizavam pelo rigor formal e moral,
sobretudo na biografia. Nos trabalhos de Woolf, a biografia seria levada ao maximo da tensao
entre realidade e ficcdo®®. Nesse processo, as biografias comecaram a abandonar a estrutura
das rotinas de fatos e datas, rompendo com intengdes moralistas, glorificantes ou
tipologizantes de biografias anteriores que seguiam, na Inglaterra, o modelo vitoriano®’. Esses
dois escritores se opuseram a esse modelo do biografico, dominante naquele pais durante o
século XIX, de fortes conotacdes moralistas e voltadas a edificagdo das personagens.
“Finalmente era possivel dizer a verdade a respeito do morto”, escreve Woolf (2012-2013, p.
202) a época. O novo modelo de biografia que essa autora estabeleceu ¢ marcado pelo recurso
a ficcionalidade direcionado a construcdo da personalidade das personagens, pela ironia e
fluidez textual. Strachey e Woolf distanciaram-se assim das pretensdes de objetividade,
totalidade e exaustividade até entdo defendidas pelos bidgrafos ingleses. E defenderam,
sobretudo, a liberdade do bidgrafo e o direito de julgamento na elaboracdo da narrativa.

Diferentemente de Woolf, que faz uma trajetoria de escrita biografica inicialmente
mais apoiada na fic¢do, Strachey fez um percurso inverso, sustentando uma narrativa apoiada
mais em documentos e fatos reais do que na criagdo do autor’. E Rainha Vitoria que tornara
Strachey famoso na historia da biografia. Procurando desconstruir o mito da soberana, “ele
tratou a biografia como um oficio” (WOOLF, 2012-2013, p. 203), como analisou a propria
autora em seu ensaio The Art of Biopraphy, publicado a época. Analisando os trabalhos de

Strachey, Woolf lanca novas diretrizes para a escrita biogréafica, enfatizando que apesar desse

88 Além de uma vasta e notavel bibliografia que inclui livros de romances, ensaios, teatros, contos, tradugdes ¢
prefacios, Virginia Woolf escreveu trés livros biograficos: Orlando: uma biografia, publicado em 1928;
Flush: uma biografia, em 1933; e Roger Fry: a biography, em 1940. Os dois primeiros sdo narrativas
romanescas, pelo carater ficcional (e inusitado) que a autora atribui aos personagens, ¢ o ultimo segue a
dimensdo propriamente biografica da vida atestada. Dentro do universo biografico ela escreveu ainda cartas e
diarios que foram publicados apds a sua morte, em 1941.

89 Outro biodgrafo que se constitui referéncia da época € o escritor austriaco Stephan Zweig que, também
marcado pelo advento da psicanalise, escreveu biografias que abalaram imagens convencionais de algumas
grandes figuras da historia e da literatura, como o escritor Balzac, Erasmo, Maria Antonieta e outras.

90 A partir de Eminentes Vitorianos, uma cole¢do com quatro perfis de personalidades da época, publicada em
1918, passando por Rainha Vitoria, biografia dedicada a Virginia Woolf, publicada em 1921, e Elizabeth and
Essex, em 1928.
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escritor ter ficado estrito ao mundo dos fatos, “usou o poder que tem o bidgrafo de selecionar
e de relacionar informagdes” (WOOLF, 2012-2013, p. 203), o que lhe teria garantido éxito.
Nesta biografia, a figura da rainha ¢ desmistificada, pois o autor ndo se presta a escrever

elogios, tragando um perfil mais humanizado, mais préximo da realidade.

2.1.1 Histdrias de vida na historia

No campo histérico, as narrativas da memoria também sdo relacionadas ao universo
do biografico, mas ndo apenas. Elas se relacionam também com pesquisas historicas mais
amplas e ainda com diversas abordagens e reflexdes filosoficas sobre a escrita da historia.
Nesse sentido, destaco o trabalho de historiadores, escritores e outros intelectuais que
buscaram refletir sobre as transformagdes do género biografico ao longo do tempo e seus usos
na historia e em outros dominios.

Segundo o historiador Frangois Dosse (2015), a palavra “biografia” tem origem
etimoldgica em dois vocabulos gregos: bios (ou de vida sua, em latim), que significa vida ou
também “maneiras de viver”, e grdphein (em latim, graphia) que designa a agdo de gravar,
desenhar, escrever ou descrever. Nesse sentido, pode ser entendida como o registro da historia
de uma vida ou das maneiras de viver, tanto no suporte da escrita, da oralidade ou da imagem.
Apesar dessa origem, os antigos ndo utilizavam a palavra “biografia” para se referir a essa
tradigao discursiva, mas sim os vocabulos bios € encomium (elogio ou epigrama finebre).

Dosse (2015) afirma que o carater hibrido do género biografico situa-se na tensdo
constante entre as dimensodes historica (e regras da mimesis consideradas na produ¢do do
relato historiografico) e ficcional (sustentada pelo polo imaginativo de quem conta). Segundo
o autor, pode-se considerar que a forma por exceléncia do género € a biografia, pois esta
ocupa um lugar central no desenvolvimento de narrativas biograficas e permite uma
compreensdo historica de transformagao desse universo discursivo, ja que a propria palavra
“biografia” nomeia o género ao mesmo tempo em que indica o que ¢ o biografico.

A proposito de uma categorizagdo ou periodizagdo tematica e cronoldgica para o
género, Dosse (2015) definiu trés “idades histéricas” da biografia: a heroica, a modal e a

A L+ 9] . . .
hermenéutica” . Segundo o autor, estas idades funcionam como modalidades que se

91 Na proposta deste autor, as idades ndo sdo periodos sucessivos, ou seja, uma idade ndo extingue a outra:
“veremos claramente que os trés tipos de tratamento da biografia podem combinar-se e aparecer no curso de
um mesmo periodo” (DOSSE, 2015, p. 13). Portanto, sdo modalidades que coexistem. Outras periodizagdes
foram elaboradas. Ver: ORTEGA, Exequiel Cesar. Historia de la biografia. Buenos Aires: Libraria y
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desdobram em outras formas de abordagem conforme o tratamento dado ao biografado,
podendo caracterizar ou ndo tipologias distintas. Assim, a primeira idade abarca a evolugdo de
um género voltado ao culto do herdéi, englobando, dentre outros: relatos biograficos finebres
que na Antiguidade tinham a mesma finalidade da historia tal como descrita por Herodoto,
isto ¢, de preservacdo da memodria; hagiografias — biografias de santos —, romances de
cavalaria e outras narrativas romanceadas a constituir o biografico no periodo do medievo e
do Renascimento’”; biografias centradas em um novo perfil do her6i que se da a partir do
século XVIII, funcionando como um “processo de laicizagdo da memoria” (BONNET, 1998
apud DOSSE, 2015, p. 166), isto é, a busca pela imortalizagdo de méritos pessoais com
tendéncia a universalidade, ao coletivo. H4 uma mudanca de registro do biografico no século
XIX, quando muitas vidas passam a ser repertoriadas e homenageadas pelo éxito na trajetoria
e notoriedade que atingiram em sua area de competéncia. O culto ao her6i ndo deixa de
existir, mas, de modo geral, os historiadores do periodo ndo cultivaram o género, relegando-o
aos jornalistas, a raros historiadores romanticos ou liberais e a alguns escritores’.

A “idade modal” da biografia, segundo Dosse (2015), engloba algumas das
transformagdes modernas do género que ocorrem a partir do surgimento do romance’. Em
texto de 1989, o historiador Giovanni Levi (2006) observa que muitas duvidas em relagdo as
possibilidades e limites da biografia remetem a esse “periodo”. Nas obras literarias e
autobiograficas classificadas nessa categoria historica, ¢ notavel, segundo o autor, a
constru¢do de personagens que ndo possuem um carater uno e historias de vida que nao se

desenvolvem em um itinerario linear, coerente e determinado®. Pelo contrario, sao

Editorial El Ateneo, 1945; MADELENAT, Daniel. La biographie. Paris: Presses Universitaires de France,
1984.

92 De acordo com Dosse (2015, p. 153), nesses modelos, “a relagdo com a realidade histérica em vista
permanece marcada ao mesmo tempo por uma evocagdo daquilo que impressionou a memoria coletiva e pela
imaginagdo do autor”.

93 A biografia era vista como um parente pobre da histdria e os historiadores que se afirmavam bidgrafos eram
desdenhados no cenario intelectual da época. Os jornalistas eram considerados tanto pelos historiadores
“eruditos” como pela grande maioria dos escritores, como profissionais “menores”. Essa visdo alimentou uma
discuss@o que até hoje ndo estd bem resolvida para aqueles que consideram que o jornalismo nao cumpre
requisitos que poderiam coloca-lo ao lado dessas disciplinas.

94 Nesse contexto, as narrativas biograficas se diversificam ainda mais em termos de género e forma de narrar
com a publicagdo de Confissdes, de Rousseau, em 1782, inaugurando a autobiografia. Seu modelo ¢
considerado classico ndo apenas por ter inaugurado, mas também por ter fixado uma narrativa capaz de
transgredir as defini¢cdes vigentes, ao realgar aspectos psicologicos e a utilizar mecanismos ficcionais até
entdo ausentes nas chamadas escritas de si.

95 Tais como A vida e opinides de Tristam Shandy, de Sterne, e em Jacques o fatalista, de Diderot.



102

construidas imagens que denotam biografados de perfis complexos, contraditérios, com
carater, opinides ¢ atitudes em perpétua formagao. Para Levi (2006), nesse tipo de biografia, a
singularidade do percurso do biografado fica em segundo plano em favor de uma perspectiva
mais ampla.

As duvidas e tensdes sobre a possibilidade ou ndo de escrever a histéria de uma vida
ressurgem, no final do século XX, quando se verifica o uso ambiguo da biografia. Além disso,
de acordo com Levi (2006), historiadores e cientistas sociais comegaram a questionar os
modelos (paradigmas) interpretativos aplicados ao mundo social. Em alguns casos, na
observagdo do historiador, a biografia ¢ utilizada para sublinhar a irredutibilidade dos
individuos e seus comportamentos com base em experiéncias vividas, ao passo que, em outras
iniciativas, ela serve para provar hipoteses relacionadas a praticas e regras sociais gerais. Levi
argumenta que a maioria dos problemas na historiografia em relag@o a biografia diz respeito a
questdes metodologicas. Uma em especial ¢ a relacdo entre historia e narrativa em fungdo da
transmissdo de técnicas da literatura a historiografia. Ressalta que os esquemas biogréficos e
modelos comportados pela literatura influenciaram amplamente os historiadores, ainda que de
forma mais indireta, suscitando problemas e obstaculos muitas vezes instransponiveis, como
por exemplo, a dificuldade de comprovar, com documentos, atos e pensamentos da vida
cotidiana, o carater fragmentario de identidades, etc’®. Mas essa ndo seria a Unica nem a

principal dificuldade:

Em muitos casos, as distor¢des mais gritantes se devem ao fato de que nos, como
historiadores, imaginamos que os atores historicos obedecem a um modelo de
racionalidade anacronico e limitado. Seguindo uma tradi¢do biografica estabelecida
e a propria retorica de nossa disciplina, contentamo-nos com modelos que associam
uma cronologia ordenada, uma personalidade coerente e estavel, agdes sem inércia e
decisdes sem incertezas. (LEVI, 2006, p. 169).

“A 1lusdo biografica” denunciada por Pierre Bourdieu (2006), em ensaio com titulo
homoénimo publicado em 1986, corrobora com a critica que Levi langa aos historiadores,
quase ao final de 1980. Ao romper com a linearidade histérica, o romance se contrapde a
perspectiva tradicional do discurso biografico como historia coerente e totalizante, apontando
varias descobertas em relagdo ao real. Bourdieu (2006) ressalta que o abandono da estrutura

linear do romance ocorreu no mesmo periodo em que se passou a questionar a ideia de que a

96 A literatura oitocentista retine um conjunto de renomados escritores, entre eles Goethe, Vitor Hugo, Balzac,
Dostoiévski, Flaubert, Tolstoi, entre outros — alguns expoentes do Realismo, outros do Romantismo e outros
ainda ligados aos dois movimentos. Muitos deles também escreveram autobiografias, como Goethe, autor de
Fora de minha vida: poesia e verdade indicando jé no titulo desta a mistura entre fic¢@o e verdade.
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vida deveria ser entendida como uma existéncia dotada de sentido, tanto em termos de dire¢ao
quanto de significagdo. Com esse debate, a consciéncia da dissociacdo entre personagem ¢ a
percepgao de si veio a tona e intensificou-se com a extrema fragmentacdo da biografia
individual — caracterizada pela constante variacdo de tempos, pelos retornos e o carater
contraditorio dos pensamentos e linguagem dos personagens. E por isso que Levi (2006)
propde a relacdo entre biografia e contexto ao falar dos usos da biografia. Segundo o autor, a
biografia manteve sua especificidade, mas a época e o meio, com as ambiéncias que possuem,
passaram a ser valorizados como fatores que, caracterizando a atmosfera social, explicariam a
singularidade das trajetorias.

O contexto teria, entretanto, duas fungdes nessas biografias, segundo Levi (2006). Por
um lado, permitiria compreender trajetorias individuais que, a primeira vista, parecem
inexplicaveis e desconcertantes, normalizando comportamentos ¢ condutas como tipicos de
um grupo em determinada época. O autor afirma que “ndo se trata de reduzir as condutas a
comportamentos-tipo, mas de interpretar as vicissitudes biograficas a luz de um contexto que
as torne possiveis e, logo, normais” (LEVI, 2006, p. 176). Por outro lado, quando ndo ha
documentacdo direta sobre uma trajetoria individual, o contexto preenche as lacunas,
permitindo fazer comparagdes com outras pessoas cuja vida, independente do motivo,
apresenta alguma semelhanca com o biografado. Para Dosse (2015, p. 222), “essas biografias
ilustrativas, enraizadas num mundo que lhes explica o trajeto, tém o mérito de conservar a
tensdo, propria da histéria, entre a coeréncia de um destino individual e sua ancoragem na
sociedade”. Os dois historiadores reconhecem os limites dessa abordagem. Nesse sentido,
Levi (2006, p. 176) destaca que “o contexto ¢ frequentemente apresentado como algo rigido,
coerente, ¢ que ele serve de pano de fundo imovel para explicar a biografia. As trajetorias
individuais estdo arraigadas em um contexto, mas ndo agem sobre ele, ndo o modificam”. O
historiador lembra que as biografias modais ndo sdo necessariamente biografias veridicas,
mas muito mais uma utilizacdo de dados biograficos para fins “prosopograficos”, isto ¢, para
ilustrar caracteristicas tipicas de determinado grupo social, em certa época e lugar’’.

A explosdo de narrativas biograficas no mundo contemporaneo viria a constituir o
que Dosse (2015) definiu como “idade hermenéutica” do género biografico. As duvidas em

relagdo a possibilidade do biografico se intensificam e o novo modelo enfrenta um cenario de

97 Segundo Levi (2006, p. 175), “as biografias individuais s6 servem para ilustrar formas tipicas de
comportamento ou status; na verdade, a biografia ndo €, nesse caso, a de uma pessoa singular e sim a de um
individuo que concentra todas as caracteristicas de um grupo”.
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tensoes: a necessidade de reavaliagdo do conhecimento diante das descobertas do
inconsciente; a necessidade de adequacao aos preceitos de objetividade do discurso cientifico,
para garantir a autenticidade; a constru¢do ficcional do biografico. Interrogacdes sobre o
estatuto da representacdo literaria também emergem e se aprofundam com a critica € o
avizinhamento com o romance. Mesmo com tantas criticas ¢ meio hostil, a biografia
modifica-se, reconfigura-se, expande-se. Suas finalidades e géneros, os modos de abordagem,
€ sua ancoragem navegam ¢ se banham nas aguas discursivas da ficcdo e dos contratos de
verdade proprios da historia e do jornalismo. As relagdes entre bidgrafo e biografado sao
colocadas em evidéncia, renovando o interesse pelo biografico no campo historiografico.

O dialogo com outros campos leva ao desenvolvimento de narrativas biograficas que
enfatizam o sujeito e os processos de transformacdes das subjetividades, caracterizando uma
transformagdo do género num sentido mais reflexivo (DOSSE, 2015). Nessa perspectiva, o
sujeito ¢ tomado como uma unidade dominada como singular e, a0 mesmo tempo, entidade
diversa, plural. A desconstrucdo da imagem do herdi e da vida exemplar ou sagrada,
construidas com zelo e ponderagdes que se prestavam a identificacdo, abre espago para o
surgimento de construgdes multifacetadas, paradoxais. O autor destaca assim as narrativas
biograficas centradas em categorias como “vidobra”, que tratam de biografias de escritores,
de pretensdo totalizante, coletivas, politicas e intelectuais, entre outras, que envolvem
questdes das subjetividades.

Do retorno ao sujeito a revalorizacdo da escrita biografica em todas as ciéncias
humanas a partir da década de 1980, alguns empreendimentos sdo destacados por Dosse
(2015), tais como O idiota da familia escrita por Jean-Paul Sartre a proposito de Flaubert.
Segundo o historiador, esta obra, publicada em trés volumes no inicio dos anos 1970, operou
uma circularidade em torno das escritas de Flaubert, de outros escritores e do proprio Sartre
que, dessa maneira, “‘escreve-se a si mesmo e postula, entdo, uma onisciéncia que lhe permite
testar suas hipoteses hermenéuticas” (DOSSE, 2015, p. 240). A abordagem existencialista da
biografia ¢ assim voltada a compreensdo do processo de constituicdo do sujeito. Em sua
abordagem, Sartre “concebe o biografado ndo como simples individuo, mas como um
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‘universal singular’” (DOSSE, 2015, p. 233), isto ¢, uma entidade que se realiza pela relagao
dialética entre a liberdade e os fatores que determinam o vivido, efetivado no cruzamento da
historia pessoal com a historia geral de uma época. O sujeito assim concebido permite a
compreensdo da realidade humana em sua complexidade historica. A perspectiva biografica

de Sartre caminha em direcdo a biografia total, embora a ontologia sartreana explique a
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impossibilidade de chegar a um sentido essencial e uma totalidade cristalizada. As
contribui¢des deste filosofo “no resgate de um percurso biografico, contemplado do ponto de
vista reflexivo, que valoriza a travessia do vivido do sujeito” (DOSSE, 2015, p. 239), ilustram
o retorno ao sujeito € a possibilidade de utilizagdo unificada das diversas ciéncias humanas,
sem privilégio de qualquer uma delas. Com a biografia de Flaubert, Sartre sugere uma
biografia total, unitaria, mas que justamente por estar inacabada mostra a sua aporia: “Como
se pode, de longe, reconstituir a totalidade a partir de fragmentos de informacao, de tragos
parciais?”, interroga Dosse (2015, p. 245).

Outro caso ¢ Saint Louis, biografia de Luis IX escrita por Jacques Le Goff e
publicada em 1996. Nela, o mito do rei ¢ desconstruido para reencontrar, a partir da imagem
real, a figura do rei e do santo no século XIII. Segundo Dosse (2015, p. 276), esse trabalho
coloca a biografia a prova do imagindrio & medida que desconstroi seu objeto para reconstrui-
lo em seguida em uma nova configuracao de sentido, ultrapassando assim “o nivel estrito da
restituicdo de fatos atestados por arquivos”. Embora essa narrativa biografica possa ser
considerada uma espécie de antibiografia, tendo em vista a filiacdo de seu autor a escola dos
Annales, para Dosse, ¢ inegavel a contribui¢do de Le Goff a renovagdo do género
biografico’™®. Ao questionar a existéncia mesmo do rei, procurando confrontar os diversos
locais de produgdo de memoria e imagem de uma lenda edificante, um rei santo, Le Goff
mostra como o rei € canonizado ndo tanto por seus feitos, mas pelo trabalho dos hagidgrafos
da época. Ao final da obra, reflete ainda sobre a relagdo entre bidgrafo e biografado,
“evocando o distanciamento necessario entre sujeito e historiador, o zelo pela objetividade,
afirmando ainda que a forma de implicacdo do historiador provoca, ao fim de certo tempo,
empatia com a personagem” (DOSSE, 2015, p. 281).

As biografias escritas por Sartre e Le Goff sdo, conforme Dosse, de pretensdo
totalizante, pois tomam o individuo como uma “unidade dominada pelo singular”
conseguindo, porém, subverter essa tendéncia a totalizagdo pelas logicas inovadoras que
adotam. A superacdo da tendéncia totalizante e a interlocu¢do com outros saberes abrem as
narrativas biograficas a possibilidade de tratar de identidades plurais que antes ndo eram
abarcadas pelo campo histodrico.

A partir disso ¢ que a perspectiva historiografica passa a valorizar os “an6nimos da

histéria” (DOSSE, 2015), segundo uma abordagem que pode ser ilustrada pelo trabalho do

98 A Escola dos Annales teria operado, segundo Dosse (2015), um “eclipse” da biografia no ambito
historiografico.
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historiador Alain Courbin, que escreveu a biografia de um individuo totalmente desconhecido,
sem qualquer registro juridico ou outro documento oficial historico. Courbin buscou retratar a
vida cotidiana do homem mediano a partir de uma biografia de um homem do povo, um
tamanqueiro no mundo rural do século XIX, tomando-o como um “atomo social”. Dosse
(2015, p. 298) escreve que o bidgrafo procurou ‘“‘chegar até os homens ‘apagados’,
‘engolidos’ pelo tempo”, reconstruindo o universo social ¢ mental de seu tamanqueiro,
anotando tudo aquilo que ndo podia ignorar ¢ o que nao lhe era dado conhecer. Partindo
desses dois polos, Courbin buscou restituir o espago que “talvez” o seu personagem percorreu
e “talvez” o que era a sociedade rural naquela época. Construiu assim uma narrativa com base
em uma dupla temporalidade: o passado, que diz respeito a certeza, e o tempo condicional
para descrever fatos possiveis, provaveis, que podem ser apenas supostos e reduzidos muitas
vezes a meras conjecturas.

Outras iniciativas no campo da historiografia tratam da exploragdo da singularidade
da massa dos andnimos para encontrar tracos de pessoas comuns, partindo de pistas
consideradas menores e detalhes que parecem insignificantes, atos falhos, fragmentos

parciais. Conforme explica Dosse (2015, p. 301):

O historiador se encontra diante da impossibilidade em se recuperar a fala dos
desaparecidos; contudo, por intermédio de tracos minusculos, de fragmentos
escritos, ele pode ter acesso a elementos de oralidade. Esses elementos permitem
repor o historiador numa justa distdncia entre o risco de ignorar a palavra dos
anonimos ¢ a escolha que consiste em fazer disso um objeto de fascinio.

O autor fala assim das “porg¢des de sentido deixadas pelo tempo” (DOSSE, 2015, p.
302) nos mais diversos registros, como cartas, didrios, bilhetes que sdo encontrados
aleatoriamente e permitem recompor o carater fragmentario de pessoas humildes e sua
passagem pelo mundo. Por fim, Dosse destaca as biografias de intelectuais, ressaltando que as
narrativas biograficas que se debrucam, no presente, sobre a travessia historica de figuras
singulares que tiveram suas vidas interrompidas por eventos traumaticos possuem o potencial
de modificar as percepcdes e a memoria coletiva sobre eles. Com isso, podem alterar também
o futuro, tal como postulado por grandes intelectuais que sdo hoje revisitados, entre eles

Walter Benjamin e Marc Bloch. Como fiadores morais, essas figuras

[...] atestam uma liberdade possivel nos tempos ainda os mais sombrios, as razoes
mesmas de ndo desesperarmos do género humano, da a¢do humana. Sua nova
centralidade passa por sua redescoberta como figuras contemporaneas e o desvio
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biografico ¢ um meio privilegiado de acesso a essa demonstragdo. (DOSSE, 2015, p.
369, grifos meus).

A despeito da interpretagdo do historiador focalizada na redescoberta de grandes
intelectuais, penso que o desvio biografico pode ser também um meio de acesso privilegiado
para se ter informagdes sobre o passado ditatorial. Nao necessariamente biografias ou
narrativas da memoria que focalizam grandes personagens, mas justamente aquelas que
buscam nos rastros do passado a possibilidade de trazer a tona a histéria daqueles que ficaram
a margem da histdria. Diversos estudos historicos sinalizam, nesse sentido, que as narrativas
da memoria estdo ligadas & questio das identidades”. A partir dessas trajetorias, parece-me
que a produc¢do biogréfica por historiadores se apoia em estratégias de escrita que sdo proprias
do realismo estético tal como a promocao dos andnimos. Mas como se desenvolvem as
narrativas biograficas em interlocu¢do com o jornalismo? Essa questdo norteia a reflexdo que

procuro desenvolver no proximo topico.

2.1.2 Jornalismo, biografismo e a “ilusio biografica”

Poucos estudos que relacionam o jornalismo e as narrativas da memoria no campo do
biografico ddo atengdo aos relatos autobiograficos. A jornalista e escritora Janete Malcolm
(1995) observa, em estudo sobre as disputas em torno da biografia da escritora Sylvia Plath,
como a autoridade de quem relata € colocada em questdo, evidenciando os limites do género.
A autora mostra o carater ficcional de uma identidade comum que se quis construir entre
quem escreve € a pessoa sobre a qual se escreve. A popularidade do género estaria na natureza
transgressiva do género, sustentada na cumplicidade do leitor e do biografo tal como um
“espiar pelo buraco da fechadura” (MALCOM, 1995, p. 17). Um aspecto importante nessa
construgdo ficcional estaria na consideragdo que os autores precisariam fazer quanto a
vulnerabilidade das pessoas que prestam depoimento, bem como dos documentos e registros a

partir dos quais se constroi o relato biografico:

A tarefa do bidgrafo, como do jornalista, ¢ satisfazer a curiosidade dos leitores, e
nao demarcar os seus limites. Sua obrigagdo ¢ sair a campo e, na volta, entregar tudo
— os segredos malévolos que ardiam em siléncio nos arquivos, nas bibliotecas e na

99 Destaco, por exemplo: AVELAR, Alexandre; SCHMIDT, Benito Bisso. Grafias da vida: Reflexdes e
experiéncias com a escrita biografica. Sdo Paulo: Letra e Voz, 2012. LORIGA, Sabina. O pequeno x: da
biografia a historia. Trad. Fernando Scheibe. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2011.
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lembranga dos contempordaneos que passaram esse tempo todo esperando apenas
que o biografo batesse em suas portas. Alguns desses segredos sdo dificeis de extrair
e outros, ciosamente guardados pelos familiares, até impossiveis. (MALCOM, 1995,
p. 18, grifos meus).

Todo texto de memorias ¢ também autobiografico, enfatiza Malcom (1995),
salientando como se dé o trabalho de “garimpagem”, da busca por “segredos” no campo do
biografismo, e de como as disputas podem envolver questdes morais € econdmicas.

No Brasil, aspectos relativos a pesquisa e a investigagdo jornalistica implicadas na
producdo de biografias sdao também abordados em estudos da area. Contudo, o aporte
reflexivo sobre o tema ainda era timido no inicio desta década, como sublinha Marta Regina
Maia (2010). A professora nota o vertiginoso crescimento editorial das biografias escritas por
jornalistas desde os 1990. Trabalhos mais recentes procuram mostrar o entrelace que ocorre
na escrita biografica entre o jornalismo e outras areas, especialmente com a literatura ¢ a
histéria'®. Em Biografismo: reflexdes sobre as escritas da vida, Sérgio Vilas-Boas (2014), um
dos precursores dessa discussdo especifica no ambito da comunicacdo/do jornalismo no
Brasil, apresenta seis pontos criticos a respeito das narrativas biograficas contemporaneas:
descendéncia, fatalismo, extraordinariedade, verdade, transparéncia e tempo. O autor aponta-
os como limitagdes filosoéficas do género. As quatro primeiras se referem a maneira de
pesquisar dos biografos de compreender tudo que estd envolvido na produgdo biografica. Os
dois ultimos € que o autor relaciona ao modo de expressar/narrar da biografia contemporanea.
Para Vilas-Boas, hd um estreitamento na percep¢ao do bidgrafo em relacao as possibilidades
do biografar, que pode ser identificado pela repeticdo em convengdes tacitas. O autor ressalta
a persisténcia da “crenca de que o biodgrafo sobrevive pelo que revela, ndo pelo modo como
revela” (VILAS-BOAS, 2014, p. 19). Entende ainda que a biografia ¢ a vida de uma pessoa
“narrada com arte por outra pessoa”’ (VILAS-BOAS, 2014, p. 21). Através da nogao de
metabiografia, Vilas-Boas (2014, p. 41) afirma a biografia como “um modo de narragcdo que
da atencdo também aos exames e autoexames do bidgrafo sobre o biografar e sobre si
mesmo”. A relagdo sujeito-sujeito ¢ consagrada no processo biografico, segundo o autor.

Ancorando-se no estudo de Ecléa Bosi (1994) sobre lembrangas de velhos, Vilas-
Boas salienta ainda o papel da memoria na produgdo biografica. Para o autor, a articulagdo da
memoria € inerente ao processo biografico: “ndo se pode construir uma biografia sem recorrer

as recordagdes — proprias ou de outrem. Lidar com lembrangas ¢ essencial. Mas lembrar ndo ¢

100 Ver, por exemplo: GUTFREIND, Cristiane Freitas (Org.). Narrar o biografico: a comunicagdo e a
diversidade da escrita. Porto Alegre: Ed. Sulina, 2015.
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reviver, e sim refazer, reconstruir, repensar, com imagens ¢ ideias de hoje, as experiéncias
recentes ou remotas” (VILAS-BOAS, 2014, p. 40). Observa que a memoria opera de

diferentes maneiras:

O instrumento da meméria ¢ a linguagem oral ou escrita. Meméria ndo é sonho. E
trabalho. A lembranga é uma imagem construida por elementos que estfo, agora,
hoje, a nossa disposicao. Nossa consciéncia atual estd povoada de representacdes. O
real e o imaginario andam juntos. Por mais nitida que pareca a lembranca de um
episddio antigo, ela ¢ diferente conforme a €poca, o entrevistado e as circunstancias.
O filtro da meméria impede a objetividade tanto no relato autobiografico oral quanto
no escrito. As fronteiras entre imagina¢do e memoria sdo dificeis de determinar, e as
autobiografias e livros de memorias funcionam como um espelho,
autoconhecimento, reinvengao e até autodefesa. (VILAS-BOAS, 2014, p. 40).

Em um estudo anterior, Vilas-Boas (2002) j& assinalava a biografia como um
“género literario de ndo ficcdo”, enfatizando o intercAmbio de saberes diversos na produgdo
biografica. Também na reflexdo do género os autores tem procurado refletir sobre esses
intercdmbios. Em Biografias e literatura: entre a ilusdo biogrdfica e a crenga na reposi¢do
do real, Mozahir Salomao Bruck (2009, p. 18) interessa-se em pensar as biografias como “um
instrumento importante de registro e de constru¢do da memoria coletiva — uma espécie de
chave de compreensdo do passado e diagndstico do presente”. Tomando como base um
contexto mais amplo acerca das narrativas memorialisticas, o autor procurou explorar as
relacdes entre as narrativas biograficas, a literatura ¢ a memoria, a partir da analise
comparativa entre biografias escritas pelos jornalistas escritores Ruy Castro e Mario Claudio.
O pesquisador tentou perceber a tessitura dos textos, tendo como foco as estratégias
discursivas e os recursos de linguagem pelos dois escritores.

Ao falar sobre memoria e biografia, Bruck (2009) salienta os jogos que se desdobram

nesses escritos:

[...] a narrativa memorialistica se institui a partir de uma relagdo tensa com o tempo.
Tem o objetivo de impedir o progressivo apagamento de personagens e seus feitos,
seus efeitos e, se for essa a perspectiva, defeitos — ou seja, em tudo aquilo que esses
atores se dispuseram de maneira mais vital no mundo humano. E um jogo entre
temporalidade e significacdo. Entre vida e morte. As significagdes de uma vida que
se distancia no tempo e que tendem a redugdes e condensagoes, fazendo com que o
que delas persista ndo seja uma esséncia, mas uma formula, um espectro. (BRUCK,
2009, p. 42).

As narrativas da memoria remetem as temporalidades multiplas que transpassam as

historias de vida. O jogo entre a vida e a morte, que retraga o lugar que ndo mais existia ou
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que aparentemente ninguém viu, torna-se inevitavel, fazendo da auséncia um aparecer. Mas
que imagens podem ser elaboradas, que figuras sendo fantasmas?

Nao a toa a pesquisa de Bruck se apoia na concepgdo de “ilusdo biografica”,
formulada por Pierre Bourdieu (2006), cujas reflexdes criticas indicaram, ja nos anos 1980, a
criacdo artificial do sentido na cumplicidade — explicita ou ndo — do biografado e do bidgrafo
em selecionar certos acontecimentos significativos da vida e a partir disso estabelecer entre
eles conexoes para lhes dar coeréncia, instituindo causas ou mesmo fins. Bourdieu assinalou
que a produgdo das historias de vida em relatos coerentes e com sequéncias de
acontecimentos visando institui¢des totalizantes, em uma linha cronolédgica linear ou de
unificacdo do eu, ¢ como conformar-se a uma “ilusdo retorica” e representacdo comum da
existéncia reafirmada por certa tradigao literaria.

Uma das principais contribuicdes das reflexdes de Bourdieu, a meu ver, ¢ que ele
chama a atengdo para as relagcdes que os sujeitos estabelecem no espago € no tempo: “Os
acontecimentos biograficos se definem como colocagoes e deslocamentos no espaco social”
(BOURDIEU, 2006, p. 189-190). Nesse sentido, uma histéria de vida s6 se constitui porque
se relaciona com outras corporalidades e materialidades no espaco e no tempo, fazendo uso
destes, reconfigurando essas dimensdes. Ao final de seu ensaio, Bourdieu afirma que uma boa
biografia sé se realiza quando se afasta do “ponto fixo”, quando abrange o contexto. De
qualquer modo a biografia ¢ sempre uma constru¢do, uma criacdo. O que impacta sdo os
“pontos reais” que “tocam” o leitor. J4 quando a pessoa biografada ¢ um morto, Bourdieu
considera que a subjetividade daquele que escreve € transposta, podendo chegar a um tom
fantasioso.

Bruck considerou que essa concepg¢do sintetizava a contraposi¢do entre os trabalhos
biograficos de Mario Claudio e de Ruy Castro. No entanto, ao final de seu estudo, chegou a
conclusdo que, entre outros aspectos, a producdo biografica desses jornalistas escritores
mostra que “ndo ha posturas conflitantes ou que se contradizem — mas distintas perspectivas
sobre o ato de escrever” (BRUCK, 2009, p. 19). O entendimento hermenéutico da biografia
corresponde assim a possibilidade e forma de conhecimento e compreensao do mundo. Além
disso, trabalhar com memorias permite ampliar os horizontes, construir € propor novas
paisagens que podem encontrar ou ndo acolhida entre os leitores.

Micael Herschmann e Carlos Alberto Messeder Pereira (2002) também estudaram a
relagdo entre a memoria e a produgao biografica no campo comunicacional. Para os autores, a

proliferagdo de narrativas (auto)biograficas no contexto brasileiro, no inicio do século XXI,
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caracterizando um “boom” do biografico e da biografia, teria comegado ainda nos anos
1990'"". Eles consideram que as narrativas biograficas expressam a importancia cada vez
maior dada a memoria: “vivemos em sociedades em que a memoria, em certo sentido, virou
uma ‘grande obsessdao’” (HERSCHMANN; PEREIRA, 2002, p. 143). Segundo os autores,
essas narrativas tornaram-se referéncias fundamentais aos individuos no contexto
contemporaneo, mas eles procuram debater se essa obsessdo seria alimentada pelo interesse
na vida enquanto entretenimento, espetaculo ou devido a uma preocupacao com a ideia de
amnésia coletiva, de perda mesmo da memoria e das referéncias. A demanda dessas narrativas

3

estaria ligada a “uma tentativa de compensar a experi€éncia contemporianea de vidas
fragmentadas, massificadas, sujeitas a mudancas cada vez mais velozes e com projetos de
vida e coletos cada vez mais fortuitos” (HERSCHMANN; PEREIRA, 2002, p. 144). Tento
como pressuposto que a midia € o principal espago de producao das experiéncias da memoria
e do biografico, os autores indicam a possibilidade de indagar em que medida a midia

permite, em seus processos comunicacionais, que seus usuarios experienciem agenciamentos

afetivos e simbolicos, potencializando sentidos e significados. Nesse sentido ¢ que encaram

[...] a midia ndo como um dispositivo que leva apenas ao esquecimento, ao
entretenimento, ao escapismo, ao esfacelamento da memoria e da identidade, mas
também como veiculo que produz uma experiéncia por parte dos individuos, em que
a amnésia e o agenciamento simbdlico podem coexistir e se relacionar, mesmo que
de forma tensa e contraditéria. (HERSCHMANN; PEREIRA, 2002, p. 145).

Os autores atribuem uma positividade a essas narrativas como possibilidade de
recuperar historias de vida, tradicdes e outras expressdes culturais, isto ¢, tird-las do

esquecimento. Nesse sentido, afirmam que

A compreensdo dos processos de visibilidade, de “enquadramento”, de construgo
das narrativas do self'e da memoria ¢ fundamental, pois ¢é através deles que abre-se a
possibilidade para que trajetorias de vida se tornem publicas, tradigdes e expressdes
culturais possam ser recuperadas, reproduzidas e/ou legitimadas, enfim, ¢ a partir
desses processos que se constroem (re)leituras do passado e do presente — de eventos
e de identidades, seja para grupos sociais ou grandes coletividades.
(HERSCHAMNN; PEREIRA, 2002, p. 146).

101 Herschmann e Pereira (2002) mencionam as biografias académicas, os romances historicos e biograficos,
entre outros produtos que circulam na cena midiatica contemporanea, como exemplos dessa explosdo,
destacando-se ainda que o “boom” do biografico ¢ um fendmeno que ocorre em varios lugares do mundo.
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Nesse sentido, ¢ possivel observar que a nog¢ao de “narrativas da memoria” esta
relacionada a uma rede conceitual extensa, englobando concepgdes sobre o biografico, a
producdo de identidades, processos de visibilidades e possibilidades diversas na constru¢ao
das historias de vida. De certo modo, parece-me que associar as narrativas da memoria ao
universo do biografico, seja no ambito literario, histérico ou jornalistico, restringe a discussao
sobre a potencialidade dessas historias. Refletir sobre as narrativas da memoria exige, a meu
ver, um debate mais amplo da memoria e das possibilidades de narrar, isto ¢, reconstituir
historias. Nesse sentido, tendo abordado anteriormente as narrativas da memoria na escrita
biografica, passo a explorar, no proximo topico, a nogdo de “memoria” em relagdo a historia,
considerando perspectivas historicas e culturais desse tema na atualidade, o que me permite

relacionar tal conceito a debates sobre conhecimento historico, narrativa ¢ ficgao.

2.2 MEMORIA E HISTORIA: APROXIMACOES E TENSIONAMENTOS

Embora alguns autores caracterizem a busca pela memoria como um fendmeno novo,
o pensamento sobre ela remonta a diversas praticas socioculturais existentes desde a
Antiguidade. Poetas, escritores e fildsofos da Grécia e Roma Antigas foram os primeiros a
refletir sobre o papel da memoria na constituicdo do conhecimento, das artes e da historia.
Referéncias a memoria podem ser assim encontradas, por exemplo, nas narrativas homéricas,
nas histérias narradas por historiadores antigos, nas artes e na filosofia antigas, entre outros
registros que chegaram até o mundo contemporaneo. A natureza humana e social da memoria
permite relaciond-la ainda ao proprio desenvolvimento da linguagem e comunicagdo
humanas. Seus primordios podem ser situados junto aos povos agrafos e primeiras formas de
organizagdo social e de manifestagdo simbolica. Estudos antropologicos dos séculos XX e
XXI demonstraram, nesse sentido, que a memoria ¢ um dos principais fundamentos da
identidade, constituindo uma condi¢do sine qua non a existéncia dos individuos em suas
relacdes consigo mesmo e com o mundo que os cerca, possibilitando ao sujeito situar-se
temporal e espacialmente'’”. Assim ela se torna a chave para o desenvolvimento individual e
coletivo em todas as esferas e dominios da vida humana.

Os debates sobre a memoria sdo amplos e complexos, como assinalado ja na
introdugcdo desta tese. Historiadores, criticos e filosofos, entre outros pensadores e

pesquisadores debrucaram-se sobre o tema e muitos outros continuam a fazé-lo. Diante disso,

102 Ver: CANDAU, Joél. Memoria e identidade. Trad. Maria Leticia Ferreira. Sdo Paulo: Contexto, 2011.
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procuro adentrar nessa densa paisagem contemporanea de debates sobre o conceito e suas
relagcdes com a construgdo de historias, retomando algumas abordagens historicas e culturais,
como as de Jacques Le Goff (2003) e da critica Aleida Assmann (2012), e no ambito da
histoéria oral, incluindo ai estudos sobre a ditadura brasileira.

Em Historia e Memoria, Le Goff (2003) apresenta um longo estudo histérico sobre a
memoria coletiva e suas transformacdes, desde o mundo antigo. De divinizagdo e mito
constituidor de identidades coletivas a inscricdo como monumento em homenagem aos
mortos ¢ documento historico, passando pela concepcdo de mnemotécnica, dentre outras
formas, a memoria chega ao Renascimento, tendo seu desenvolvimento escrito e figurado
associado a narrativa e ao desenvolvimento da impressao.

No periodo que vai do surgimento da impressdo grafica até o comeco do século XVIII,
Frances Yates (2007) situa o declinio da arte da memoéria entendida como mnemotécnica'®.
Para a autora, esse tipo de memoria quase desaparece durante o humanismo, restando presente
em teorias arquitetonicas desenvolvidas principalmente na Inglaterra. Nesse cendrio, destaca-
se como excecdo o pensamento de Giordano Bruno, que desenvolveu teorias ocultistas sobre a
memoria associando-a com a magia e a imaginagdo. A tradi¢do da filosofia ocidental
moderna, fundadas na elabora¢do de um método cientifico que reclama a inteligéncia contra a
memdria inspirou, nesta época, uma corrente antimemoria.

Poucos filosofos e intelectuais tentam conciliar a arte da memodria com a ciéncia
moderna. Para Le Goff (2003), somente Leibniz teria pensando nessa aproximacgao a partir da
arte di memoria de Lulio, retomando a mesma abordagem trabalhada por Giordano Bruno. O
Entretanto, se de um lado a arte da memoria entrou ai um declinio, de outro, deu-se uma
expansdo e alargamento da memoria coletiva, apoiada numa memoria exterior constituida por
dicionarios, enciclopédias e outros materiais impressos e manifestacdes escritas que
possibilitam um aciimulo de memoria técnica, cientifica e cultural. Leroi-Gourhan citado por

Le Goff (2003, p. 452) observa que, com o impresso,

103 Os estudos da historiadora inglesa Frances A. Yates, associados a historia da cultura, constituem uma
recuperacdo da tradicdo da arte da memoria que ficou conhecida como mnemotécnica. Em A4 arte da
memoria, publicado originalmente em 1966, Yates (2007) apresenta o percurso da memoria desde a
Antiguidade classica, passando pelas transformagdes e formas que a memoria assume na Idade média e no
Renascimento, até chegar ao século XVII. Conforme Assmann (2012), depois dos estudos de Yates, os
estudiosos alemdes Renate Lachmann e Anselm Haverkamp ligaram a mnemotécnica a teorias avangadas,
como a da intertextualidade, a da psicanalise e a da desconstrugdo, promovendo uma atualizagdo da antiga
tradicdo da memoria de modo que a mesma tornou-se um paradigma de pesquisa nos estudos literarios.
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[...] ndo s6 o leitor é colocado em presenca de uma memoria coletiva enorme, cuja
matéria ndo ¢ mais capaz de fixar integralmente, mas ¢ frequentemente colocado em
situacdo de explorar textos novos. Assiste-se entdo a exteriorizag@o progressiva da
memoéria individual; é do exterior que se faz o trabalho de orientagdo que esta escrito
no escrito.

Nesse contexto, a memoria pareceu afastar-se dos mortos, havendo um declinio da
rememorac¢ao voltada aos rituais funebres: “Os tumulos, incluindo os dos reis, tornam-se
muito simples. As sepulturas sdo abandonadas a natureza e os cemitérios tornam-se desertos e
mal cuidados” (LE GOFF, 2003, p. 456).

Para Assmann (2012, p. 50), “a memoria dos mortos — a recordacdo dos mortos e da
propria morte — perdeu a importdncia para a esperanga da imortalizacdo por meio de
contribui¢des culturais”. Isso significa que, no plano cultural, houve uma revalorizagdo da
fama, tendo como base praticas da Antiguidade. Tornar-se imortal, ou seja, obter fama deixa
de ser, aos olhos dos humanistas renascentistas, “uma figura marginalizada para tornar-se a
aspira¢do mais nobre do ser humano” (ASSMANN, 2012, p. 50).

Nesse contexto, ocorreu uma mudancga de valores da fama ligada a constru¢do de uma
dimensao secular do tempo ¢ da memodria. Como explica Assmann (2012), foi criado um
sistema de memoria e reconhecimento através da instituigdo da autoria. O conceito tradicional
de fama desloca-se do heroi retratado para o autor, eternizando a ambos por meio da escrita.
A glorificagdo de nomes ja ai ndo funciona mais na logica da memoria antiga que vinculava,
no passado, a fama a memoria dos mortos: “agora, a propria sociedade cria instituicdes para
cuidar da memoria e também patrocina e garante sua memoria, na medida em que se faz, ela
mesma, juiza da perenidade ou efemeridade dos nomes” (ASSMANN, 2012, p. 51).

Tal interpretagdo mudou na Europa no final do século XVIII, em seguida a Revolucdo
Francesa. Depois da revolugdo, parece haver um retorno a memoria dos mortos, dando espago
para a grande €poca dos cemitérios, com novos tipos de monumentos, inscri¢des funerarias e
ritos de visita. H4 uma explosdo do espirito comemorativo no século XIX, com a festa
revolucionaria a servico da memoria (LE GOFF, 2003). Com o romantismo, especialmente a
partir da obra de Giambattista Vico, estudiosos reencontram a sedu¢do da memoria. A
“ciéncia nova” de Vico defendeu a ligagdo entre memoria e imaginagdo, memoria e poesia,
influenciando ndo apenas o surgimento do romance histérico, mas de todo o pensamento
histérico e politico do século XIX'®. Seu pensamento seria reivindicado pelo historiador

francés Jules Michelet.

104 Ver: BURKE, Peter. Vico. Trad. Roberto Leal Ferreira. Sdo Paulo: Unesp, 1997.
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Na andlise de Assmann (2012), surge nesse periodo novas formas de encenagdo dos
espacos de recordagdo, dentre elas o museu historico. O Pantedo, como templo de fama, torna
sagradas as representagcdes. O museu histérico desempenha outro papel apesar de trazer em si
elementos pseudosagrados. No saldao de imagens e nas procissdes festivas, sem mostrar visdes
totalizadoras de um passado normativo'®. Cresceu também, conforme indica a autora, o
nimero de memoriais que buscavam eternizar a historia local.

Para Le Goff (2003), nesse periodo comegou a aparecer também processos de
manipulagdo da memoria. Em muitos paises, a laiciza¢ao das festas e do calendario facilita a
multiplicagdo das comemoragdes, que encontra apanagio entre os conservadores e
nacionalistas, para quem a memoria ¢ um objetivo € um instrumento de governo, o que se
materializaria novamente durante a Segunda Guerra Mundial, no século XX. Como bem
observa Le Goff (2003), “a comemorac¢do do passado atinge seu auge na Alemanha nazista e
na Italia fascista”.

Le Goff (2003) destaca dois fendmenos que contribuem para aceleracdo de
movimentos destinados a fornecer monumentos de lembran¢a a memoria coletiva das nacoes.
Um ¢ a constru¢do de monumentos dos mortos depois da Primeira Guerra Mundial, como
timulos ao soldado desconhecido, o que marca um novo desenvolvimento da comemoragao
funeraria, “proclamando sobre um cadaver sem nome a coesiao da nagdo em torno da memoria
comum” (LE GOFF, 2003, p. 460). O outro ¢ a fotografia que, como icone do real, multiplica
a memoria e a democratiza, dando-lhe “uma precisdo e uma verdade visuais nunca antes
atingidas, permitindo, assim, guardar a memoria do tempo e da evolugdo cronoldgica” (LE
GOFF, 2003, p. 460).

Além disso, a proliferacdo dos memoriais se reestabeleceu no século XX. Assmann
(2012) considera que, com a multiplicidade de sujeitos com poder de manipulacdo politica,
demandas politicas articuladas em memoriais sio monumentos que concorrem entre si. E os
efeitos podem ser diversos. Nessa passagem, a critica fala de memoriais construidos para

responder a demandas outras do presente, ndo exatamente com a memoria:

Quanto mais critica uma época e quanto mais avassaladora a autoconfianga dos
diferentes grupos de interesses, tanto mais numerosos e teatrais se revelaram os

105 Assmann (2006, p. 52, grifos meus) faz uma descrigdo interessante dos saldes de imagens: “A disposicao
espacial das coisas lado a lado ou em sequéncia deveria propiciar ao espectador a contemplagdo da historia,
de modo que lhe fosse possivel vislumbrar, como em um panorama, a multiplicidade de épocas enquanto
unidade historica. No sdo de imagens da historia o tempo torna-se espago; mais precisamente: espago da
recordacdo em que a memoria é construida, representada, ensaiada’.
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memoriais, que ja ndo se dirigem mais das geragdes futuras, mas se tornavam, sim,
instrumentos de influéncia politica sobre os cidaddos contemporaneos. De varias
maneiras, fais memoriais corresponderam na verdade ao desejo de eternizar o
presente e de negar o processo historico (ASSMANN, 2012, p. 53, grifos meus).

Mas, se por um lado hd memoriais que tentam estabilizar/cristalizar a memoria,
existem também aqueles que Assmann (2012) denomina como revolucionarios. Orientados
para o futuro e baseados em forgas historicas nascentes que sao diferentes, estes se distinguem
do memorial do Holocausto, por exemplo, que vem sendo explorado em diversos paises como
um monumento que se volta exclusivamente para o passado, uma forma original da lembranga
histérica alusiva principalmente a memoria dos mortos.

Le Goff (2003) afirma que a memoria coletiva e sua forma cientifica, a historia
(enquanto disciplina), estdo relacionadas a dois tipos de materiais: os monumentos, enquanto
heranca e sinal do passado, ¢ os documentos, entendidos como materiais escolhidos pelos
historiadores para dar sustentacdo aos seus relatos. De acordo com Le Goff (2003, p. 283),
monumento ¢ aquilo que “pode evocar o passado, perpetuar a recordagdo”. Desde a
Antiguidade romana, ele abrange obras comemorativas de arquitetura ou escultura, de um
lado, e obras destinadas a valorizar a memoéria no dominio da morte (os monumentos
finebres), de outro. O monumento ¢ a memoria por exceléncia e contém o poder de perpetuar,
voluntaria ou involuntariamente, as sociedades histéricas, servindo também de fonte a escrita
da histéria. O documento, por sua vez, evoluiu para o significado de “prova”, sendo
amplamente utilizado no campo juridico. E no século XIX que ele passou a ter sentido de
testemunho historico. Desde entdo até o inicio do século seguinte, a escola positivista da
historia passaria a considerar o documento como o proprio fundamento do fato historico, mas
tomando principalmente o testemunho escrito como prova historica'®.

A Escola dos Annales foi um dos movimentos que contribuiram para que, além de
documentos, outros materiais fossem considerados fontes para a historia, ampliando assim a
nocao de arquivo. Le Goff (2003) observa que seus fundadores insistiram na necessidade de

alargar a ideia de documento, defendendo que fossem considerados “tudo o que, pertencendo

106 Segundo Le Goff (2003), documentos escritos sdo reunidos pela historiografia que fez deles testemunhos da
historia desde a Antiguidade, superando assim as limitagcdes impostas pela tradigdo oral num tempo em que os
historiadores eram as proprias testemunhas oculares e auriculares dos acontecimentos. A construgdo de
bibliotecas e arquivos forneceu, ao longo dos séculos, os inimeros materiais documentais que deram e dao
sustentacdo a producdo e a transmissdo do conhecimento histérico (LE GOFF, 2003). A partir dessa
organizagdo dos registros do saber, sobretudo depois do final do século XVII, foram elaborados métodos de
critica cientifica que conferiram a historia aspectos que lhe outorgaram o carater de ciéncia. Essa mudanca
passaria por uma fase em que o proprio documento era tratado como monumento. No final do século XIX e
principalmente no século XX, novamente documento e monumento se transformariam para os historiadores.
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ao homem, depende do homem, serve o homem, exprime o homem, demonstra a presenca, a
atividade, os gostos e as maneiras de ser do homem”. O problema da memdria se intensificou
nos estudos historicos depois da Segunda Guerra Mundial, visto que esses eventos
traumaticos tornaram-se mais proximos € Vvivos no presente. Esses movimentos
historiograficos, ainda em curso, buscam desde entdo traduzir a memdoria experiencial das
testemunhas em memoria cultural, como um modo de tornar disponivel essa memoria viva na
posteridade, evitando assim perdé-la (ASSMANN, 2012). Além dos varios tipos de arquivo
instituidos pelos historiadores, as midias assumem um papel central nesse processo, dando
forma material 3 memoria como forma de experiéncia. Funcionam ainda, pondera a autora,
como suporte a memoria viva, transformando-a € a0 mesmo tempo protegendo-a em materiais
que podem ser descritos como monumentos, memoriais, museus € arquivos.

A explosao do documento, caracterizando uma revolugdo documental, ocorreu a
partir da década de 1960, junto com a era da documentacdo em massa ¢ da revolucao
tecnologica que tem o computador como elemento principal. Nesse contexto, o interesse da
memoria coletiva e da histdria ja ndo se reside exclusivamente em narrativas sobre “grandes
homens” ou grandes acontecimentos. Nas palavras de Le Goff (2003), “a histéria que avanga
depressa [...]. Interessa-se por todos os homens, suscita uma nova hierarquia mais ou menos
implicita dos documentos”. Tal movimento parece-nos semelhante ao que ocorreu nas artes,
conforme exposto no primeiro capitulo, quando emerge o regime estético (RANCIERE, 2009,
2011), quando o andnimo também passa a ser “objeto” da arte, € ndo mais apenas divindades
ou sujeitos de classes sociais mais abastadas, como a aristocracia € a monarquia, até entdao
vistos como as unicas dignas de serem representadas. Conforme os estudos de Ranciere
(2014), essa mudanga teria ocorrido na histoéria muito tempo antes, mais precisamente em seu
movimento moderno, quando se reposiciona como uma “poética de saber”.

Le Goff (2003) sublinha ainda que a area de documentos se ampliou cada vez mais
incorporando variados tipos de suportes de memoria. Se antes a historia tradicional reduzia os
documentos aos textos e aos produtos da arqueologia (muitas vezes separada da historia), hoje
os documentos chegam a abranger a palavra, o gesto, o corpo e todo tipo de materiais. Com
toda essa revolu¢do documental, a historia passa a ser orientada ndo mais pelo fato, que
conduz ao acontecimento € a uma histéria linear, mas por uma memoria progressiva, que
privilegia o dado, levando a série e a uma historia descontinua (LE GOFF, 2003). Novos
arquivos passam a ser necessarios € a memoria coletiva, valorizada, institui-se em patrimonio

cultural. Com a crescente importancia da memoria coletiva nas reflexdes sobre a historia,
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especialmente no ambito da filosofia, 0 documento ¢ submetido a uma critica ainda mais
radical. Junto com a reformulagdo do pensamento sobre o conceito de fato histérico, que
passa a ser visto como uma constru¢do do historiador, também a noc¢do de documento foi
reformulada. Este passou a ser considerado ndo mais como “um material bruto, objetivo e
inocente, mas [como algo que] exprime o poder da sociedade do passado sobre a memoria e o
futuro: o documento ¢ monumento” (LE GOFF, 2003, p. 9-10)'’. Essa concep¢io de
documento/monumento, conforme assinala o autor, ¢ independente da revolugao documental.
Um de seus objetivos € justamente “o de evitar que esta revolucdo necessaria [...] desvie o
historiador do seu dever principal: a critica do documento — qualquer que ele seja — enquanto
monumento” (LE GOFF, 2003), isto €, compreender que “o documento ndo ¢ qualquer coisa
que fica por conta do passado, ¢ um produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes
de for¢as que ai detinham o poder” (LE GOFF, 2003). Ao tomar o documento como
monumento, os historiadores passam a realizar um trabalho diferente com os arquivos, um
trabalho que envolve operagdes como construcdo, selecdo, reagrupamento, montagem. O
historiador pode assim destacar o carater do documento como instrumento de poder,
reconhecendo nele seu poder de testemunho e, a0 mesmo tempo, sua ambivaléncia, como
salienta Le Goff (2003).

Os debates a respeito da investigagdo histdrica centrada na memoria de intimeros
eventos traumaticos encontraram a historia oral como um caminho para tratar, dentre outros
pontos, das relacdes entre historia € memoria e das formas de narrar trajetorias individuais.
De acordo com Marieta de Moraes Ferreira e Janaina Amado (2006), a historia oral pode ser
entendida como metodologia com uma dimensdo técnica e tedrica que transcende ela propria
e volta-se a disciplina histérica como um todo. A historia oral entra no campo da pesquisa
histérica abrindo espago a setores sociais marginalizados, isto €, que ndo tinham ou nao tem
acesso aos meios de comunicagdo ¢ também ndo tinham historicizadas suas experiéncias
sociais e culturais. Trabalha-se como uma memdoria movente, mas ndo se trata de apenas
inserir um outro tipo de fonte e a entrevista oral como mais um instrumento de pesquisa
histérica. O desafio ndo ¢ apenas metodoldgico, mas também um trabalho que exige
reconhecimento do lugar de historiador na pratica historiografica. Trabalha-se com pessoas e

isso exige de sua parte um profundo respeito com as pessoas entrevistadas que precisam,

107 Le Goff (2003) observa o trabalho do filésofo Michel Foucault na esteira do movimento de transformagao
pelo qual a histéria redefiniu sua posi¢do com relagdo aos documentos. Em sua leitura, Foucault foi quem
melhor abordou essa questdo, ao colocar o status do documento em questdo e definir a nova tarefa do
historiador.
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acima de tudo, serem ouvidas e reconhecidas. A partir da histéria oral é possivel perceber que
estudar a memoria ¢ trabalhar no limiar, um terreno sempre movente. Alguns desses estudos
mostram como a memoria transformou-se em objeto de disputa. E isso tudo, a meu ver, cabe

também ao jornalismo.

2.2.1 Disputas pela memoria na contemporaneidade

Embora tenham sido desenvolvidos varios estudos sobre a memoria em varios
campos, a énfase na natureza social e politica da memoria, bem como suas relacdes com a
historia, sdo fortemente retomadas no final século XX. Em Seduzidos pela memoria, Andreas
Huyssen (2000) reflete sobre diversos movimentos em direcdo a memoria em diferentes
paises do mundo contemporaneo. Segundo o autor, esses movimentos ganharam novo
impulso quando discursos sobre o Holocausto vieram a tona juntamente com novos
movimentos sociais ¢ de descolonizacdo que, a partir da segunda metade do século passado,
buscavam historias alternativas e revisionistas por meio do conhecimento de outras
tradicdes'®®. Para Huyssen, esses discursos ja apontavam para a presente recodificagdo do
passado.

Tais debates teriam se intensificado especialmente nos Estados Unidos e na Europa
apos a exibi¢do da série de TV Holocausto pela emissora de televisdo norte-americana NBC,
em 1978. Além disso, outros programas mididticos que exploraram a revisitagdo do passado
deste acontecimento, ora pelos testemunhos ora por outros eventos (efemérides, por exemplo)
que marcam a historia do Terceiro Reich também estimularam esses debates (HUYSSEN,
2000). A midia internacional fez intensa cobertura de datas, remexendo, segundo o autor, nas
codificacdes da historia nacional de vérios paises, elaboradas posteriormente a Segunda
Guerra Mundial. A disputa pela significacdo simbolica da Segunda Guerra Mundial e de
conflitos por ela gerados pode ser visto, portanto, como uma luta pela memoria.

Outros acontecimentos foram também importantes no desenvolvimento da “cultura
da memoria” (HUYSSEN, 2000). A queda do muro de Berlim, o fim das ditaduras latino-
americanas e do Apartheid na Africa do Sul teriam estimulado ndo apenas maior

interdependéncia dos Estudos da Memoria como também uma expansdo global de uma

108 Uma das primeiras ¢ maiores manifestacdes midiaticas sobre o holocausto para o mundo foi o julgamento do
nazista Adolf Eichmann no Tribunal de Nuremberg (Jerusalém), em 1961, relatado por Hannah Arendt a
revista The New Yorker a época e em Eichmann em Jerusalém: um relato sobre a banalidade do mal,
publicado em 1963.
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cultura e de politicas da memoria, cujos resultados vao desde agdes de justica visando
recuperagdo dessas historias e restituicdo de direitos, até o boom da moda “retrd” e o
incremento do entretenimento memorialistico. No entendimento do autor, a midia ocuparia
um lugar central nessa cultura, ao promover debates transnacionais que estariam sempre
imbricados com a cobertura que a imprensa faz de temas relacionados, por exemplo, a
genocidios e limpeza étnica, migragao e direitos de minorias, vitimizacao e responsabilizagao.
Outros autores avaliam que esses movimentos sao resultado do chamado “boom da memoria”
(WINTER, 2006) que se deu ndo tanto devido aos discursos midiaticos do Holocausto, mas
principalmente a partir de formulagdes tedricas sobre a memoria no campo historiografico e
de politicas publicas. De qualquer maneira, a midia teria uma intensa participagdo nos
processos de (re)construgao da memoria.

No inicio do século, Huyssen (2000) afirmava que, embora a cultura da memoria
fosse caracterizada como um fenémeno global, com debates transnacionais, as preocupagdes
nacionais ou regionais permaneciam centrais. Ou seja, o lugar politico das praticas de presente
recodificacdes do passado era ainda nacional e ndo pos-nacional ou global. Uma década
depois, em Culturas do passado-presente, Huyssen (2014) observa a guinada transnacional
dos estudos da memoria e como esses movimentos tornaram a memoria ndo apenas em um
objeto de estudo transdisciplinar, mas também no préprio fundamento de muitas agoes,
organizagdes e mecanismos criados especificamente para tratar da constru¢do e preservagao
do passado, o que faz surgir agcdes de todo tipo e em diversos territorios. Em relagdo a
politicas publicas nacionais como as Comissoes da Verdade, por exemplo, passaram a ser
implementadas em diversos paises. Nas artes, a memoria vem sendo trabalhada por artistas
contemporaneos da Argentina, da Africa do Sul, da India e do Vietna, de modo a reelaborar o
eixo politica/estética de nosso tempo em termos espaciais e temporais. Os estudos de Huyssen
promovem ainda um debate a respeito de temas que incluem politica da memoria,
esquecimento e direitos humanos. Para o autor, “tanto o discurso do modernismo quanto a
politica da memoria se globalizaram, mas sem criar um modernismo global Gnico ou uma
cultura global da memoria e dos direitos humanos” (HUYSSEN, 2014, p. 12-13). Em sua
avaliacdo, o discurso dos direitos humanos internacionais ¢ um elo com os estudos da
memoria que sO agora estdo recebendo a ateng¢do necessaria. O autor assinala que uma
superacdo da divisdo entre memoria e histéria comegou a ser possivel a partir de novos

espagos para o estudo da memoria.
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Além do reconhecimento entre historiografia e memoria, Huyssen (2014, p. 13) nota
que “a nacdo ja ndo ¢ o continente singular da memoria coletiva, e a propria expressao
‘memoria coletiva’ tornou-se uma denominacdo cada vez mais problematica”. Isso ocorre
porque a concepgao originalmente formulada por Halbwachs (2003) seria aplicavel quando
grupos ou comunidades conseguem manter uma memdoria coletiva mais ou menos “coesa” e
caracteristica dessa coletividade como um todo, permitindo a todos os individuos
identificacao e sentido de pertencimento. Varios estudiosos da memoria, tais como J6 Gondar
(2016), observam essas “limitagdes”, entre outros aspectos complexos imbricados nessa
nog¢do. A autora salienta que existem, entretanto, varias abordagens possiveis para se falar da
memoria. Parece-me que a expressdo “memoria coletiva” pode ser empregada como sindnimo
de memoria social ou memoria cultural, tal como faz Schudson (2014), principalmente
quando se adere ou se debate o conceito de memoria em uma perspectiva ampla e historica.
Nesse sentido, optei também por utilizar a expressdo memoéria sem um adjetivo fixo,
empregando as varias expressdes — “memoria coletiva”, “memoria social”, “memoria
cultural” — mais ou menos como sindnimos.

Ao contrario de Huyssen, Jay Winter (2006) considera que a cultura da memoria na
contemporaneidade ¢ um desdobramento tanto dos estudos contemporaneos da histéria quanto
da mobilizagdo da memoria no terreno da politica. O autor assinala que a concepcao de
“lugares da memoria”, do historiador francés Pierre Nora, influenciou a histdria cultural desde
os anos 1980, tanto que ele é reconhecido como um dos “pais” do que se chama de “boom da
memoria” (WINTER, 2006)'”. Desde entiio o conceito de memoria tem ocupado um lugar
central nos estudos historicos, estendendo-se vertiginosamente para outros campos.

Para o autor, discursos que remetem a origem do chamado “boom” as repercussoes
culturais sobre o holocausto sdo equivocados. Refletindo sobre a relacdo entre memoria e
trauma, Winter (2006, p. 68-69) argumenta que “h4 outras fontes distintas da obsessdo
contemporanea com a memoria” e que estas teriam relagdo com as grandes guerras do século
XX e outros conflitos historicos. Desse modo, Winter observa outros impulsos e vetores que
impulsionam essa “explosdo”, como o debate multifacetado e prolongado sobre a memoria de
eventos traumadticos, especialmente o holocausto, associado a projetos comemorativos
nacionais, financiados por governos de diversos paises. Segundo o autor, esses projetos sao

voltados a legitimar narrativas que sdo de interesse estatal. Em sua avaliacdo, historias

109 Nora desenvolveu esse conceito na pesquisa Les lieux de mémoire, um inventario da memoria na Franca que
foi publicada entre 1984 ¢ 1992 (WINTER, 2006).



122

formadas pelo ou sobre o Estado “ajudam a polir credenciais culturais de sua revindicac¢ao do
poder” (WINTER, 2006, p. 70). O enfoque nacional e politico revelaria a ubiquidade dessa
expansdo e obsessdo da memoria na contemporaneidade, visto que o Estado ndo ¢ “a alma ou
a fonte primeira do recente crescimento de interesse da memoria” (WINTER, 2006, p. 69).

Outro vetor da expansdo da memdria no presente sdo as narrativas sobre o passado
relacionado a politica da identidade, politica esta que forneceu o carater robusto do que
Winter (2006, p. 71) chama de “geracdo da memoria”. Exemplos dessas narrativas sao
formuladas a partir de ag¢des e discursos de (re)afirmacdo de valores e questdes étnicas e
consideradas universais, tal como o Museu do Holocausto nos Estados Unidos criado em
associacao a uma politica de afirmagdo politica-étnica pela via da comemoragdo. A partir
desses discursos, historias tragicas de minorias perseguidas vao sendo expressas em muitas
outras instancias de comemoracao, assinala Winter. A literatura de testemunho, que recupera
historias de crueldade e opressdo por causa de ditaduras militares na América Latina e em
outros locais sdo outro exemplo, segundo o autor, dessa politica identitaria. A diferenca ¢ que
essa politica se expressa como um conjunto de narrativa que constitui uma “contra-histéria”
que desafia narrativas histdricas oficiais excludentes e generalizantes.

O “boom” relacionado a memoria também pode ser explicado pela tecnologia da
informacao: “desde os anos 1960 e 1970, bancos de dados audiovisuais e agora baseados em
computadores sdo capazes de preservar a ‘voz’ das vitimas” (WINDER, 2006, p. 73), que
podem ser entdo captadas, ouvidas ou vistas por muitas pessoas. Le Goff (2003) observa que,
depois dos anos 1950, ocorreu uma verdadeira revolugdo da memoria com o desenvolvimento
tecnologico e, sobretudo, com a internet''°.

A relagdo entre memoria e guerra também pode ser verificada na expansdo da

memoria testemunhal. Segundo Winder (2006, p. 74), as “memorias literarias tornaram-se

atos de testemunho”. Para o autor, isso se deve a conclusdo do trabalho das historias heroicas

110 Acrescenta-se 8 memoria automatica, que ¢ inserida na historia técnica e cientifica a partir de 1860 com a
invengdo das grandes maquinas de calcular, uma memoria eletronica (LE GOFF, 2003), cujos efeitos sobre as
praticas socioculturais contemporaneas de comunicagdo t€ém chamado a atencao de pesquisadores no mundo
todo. Le Goff (2003) identifica a memoria como uma das trés principais operagdes - “escrita”, “memoria” e
“leitura” - realizadas pelo computador e distingue, em relacdo a este, a memoria de curto prazo e a memoria
de longo prazo. Em compara¢do com a memoria humana, instavel e maledvel, a memoria das maquinas se
assemelha a do livro em termos de estabilidade, mas apresenta uma facilidade de evocagdo muito maior. O
autor ressalta, entretanto, o papel auxiliar dessa memoria: “a memoria eletronica s6 age sob a ordem e
segundo o programa do homem, [...] a memoria humana conserva um grande setor nao ‘informatizavel’ e [...],
como todas as outras formas de memoria automaticas aparecidas na historia, a memoria eletronica ndo passa
de um auxiliar, um servidor da memoria e do espirito humano” (LE GOFF, 2003, p. 463).
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da resisténcia por volta das décadas de 1960-1970, que foram uteis para o reavivamento
cultural e estabilizagdo politica no pos-guerra. Aparece assim o “nascimento de testemunhos”
como uma “recuperagdo de vozes que sempre estiveram 1a” (WINTER, 2006, p. 74). O
mesmo aconteceu, segundo o autor, com o colapso da URSS em 1989.

Com isso, a obsessdo pela memoria possui uma “natureza multifacetada e eclética”,
fazendo convergir abundancia e comemoragdo, com “impulsos politicos, técnicos e filos6ficos
que tenderam a privilegiar o tema da memoéria em muitos campos discursivos” (WINDER,
2006, p. 75). A abundancia tem sido uma pré-condicdo importante para tais movimentos da
memoria no Ocidente, transformando-a em mercadoria e, ainda, em aumento real de renda e
de gastos com educacdo que elevam a demanda por bens culturais. Outro subproduto em
abundancia, vetor dessa expansao da memoria nas ultimas décadas, seria a exteriorizagdo do
discurso interior da psicandlise e do alastramento de uma “cultura da terapia” (WINTER,
2006, p. 80).

Além desses fatores que configuram pré-condi¢des politicas e econdmicas para o
boom da memoria, haveria outro nivel de significacdo, “mais demografico que politico, mais
sobre familias do que sobre nagdes” (WINTER, 2006, p. 80). O autor expde a relagdo e
localizagao das histérias familiares na historia, na narrativa mais geral e universal, destacando
os setores de transmissdo de memoria traumatica entre geragoes, de pais para filhos, de avos
para netos. As histérias de familias estdo “enquadradas na historia e na fic¢do, nas exibi¢des
nos museus e nas peregrinagdes, em todos os contetidos do ritual que aprofundam o ‘hoom da
memoria’” (WINTER, 2006, p. 81). Narrativas nacionais transformadas em narrativas de
familias apelam a um grande publico de varias nacionalidades colocando em contato
diferentes geracoes e desvelando mundos e contextos anteriores até entdo obscurecidos.

Winter observa a existéncia de um outro tipo de relato que passou a ser chamado de
“memoria traumatica”, gerado a partir dos relatos de historias de familias no contexto de
guerras como guerras mundiais, a guerra do Vietna e outros conflitos. Para o autor, “o
reconhecimento da importancia desse tipo de memoria é uma das caracteristicas mais
salientes do ‘boom da memodria’ na contemporaneidade” (WINTER, 2006, p. 84). O fato de
essas memorias emergirem no final do século XX deve-se “a nossa aceitagdo tardia mas real
de que entre nds, em nossas familias, existem homens e mulheres oprimidos por recordagdes
traumaticas” (WINTER, 2006, p. 84). O autor cita como exemplo o reconhecimento, na

década de 1980, do diagnostico médico-psiquidtrico de desordem mental gerado pelo stress
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pOs-traumatico (PTSD) como sindrome. Com o fim da guerra do Vietna, esse avango teve um

resultado duplo:

[...] validou direitos a pensdo, a cuidados médicos e a simpatia publica. Também
“naturalizou” o status dos veteranos do Vietnd. As cicatrizes mentais dos veteranos
do Vietnd, uma vez legitimadas, podiam ser tratadas ao lado de todas as outras
vitimas da violéncia urbana, sexual, ou de trauma familiar (Kirmayer, 1996). Em
todos esses casos, a violéncia parecia deixar uma marca, que hoje chamamos
“memoria traumatica” (WINTER, 2006, p. 85).

Para Winter (2006), a disseminacao da nocao de memoria traumatica se da pela via
das narrativas da memoria como fic¢do. Desse modo, o historiador sinaliza a necessidade de
se discutir o papel dos contadores de historias na compreensdo publica da memoria
traumatica. Winter (2006, p. 87) conclui que a expansdao da memoria “¢ reflexo de uma matriz
complexa de sofrimento, ativismo politico, reivindicagdes de indenizagdo, pesquisa cientifica,
reflexdo filosofica e arte”. Embora procure as intersecdes dessas mudangas a partir dos
movimentos que se dao dentro da profissdo historica, o autor ndo deixa de observar a virada
culturalista nos estudos historicos e destaca que o mais importante “¢é a ressonancia do termo
‘memoria’ fora da academia e sua capacidade de servir como metafora para movimentos mais
amplos de incerteza quanto a como enquadrar o passado” (WINTER, 2006, p. 87). A memoria
se constitui assim como assinatura historia em tramas compostas por “fios de perplexidade,
interesse e entusiasmo” das geracdes desde os anos 1980.

Tal perspectiva foi abordada por Alessandro Portelli (2006) em sua pesquisa sobre as
memorias do massacre nazista contra civis em Civitella Val diChiana, na Toscana (Italia), em
1944. Seu estudo ilustra e debate como o trabalho de reconstitui¢cdo historica a partir da
memoria de sobreviventes e da comunidade em geral ¢ um processo muito complexo,
envolvendo diversas questdes. O massacre foi uma retaliacdo a agdo dos grupos de resisténcia
a invasdo alema durante a Segunda Guerra Mundial. Mas houve necessidade de aguardar
muito tempo para se conseguir elaborar outros discursos, outras narrativas a respeito desse
fato. Além disso, as experiéncias do passado sdo ressignificadas pelos acontecimentos futuros.
O autor observou a constru¢do de mitos, a politica em torno do fato, o trabalho de luto e
elaboragdo de um senso comum a respeito do massacre. O mais importante, salienta, € como
esse trabalho ¢ realizado coletivamente, como memoria coletiva que ¢ publica, mas mesmo
assim ndo representa todas as pessoas.

Ha ainda o papel do esquecimento. Segundo autor, ndo ¢ possivel descrever

memorias coletivas como expressao direta e espontanea da dor, luto ou escandalo, pois elas
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ndo sdo individuais. Elas sdo formalizag¢des legitimas e significativas mediadas por ideologias,
linguagens, senso comum e instituigdes. Oposicdes existem, portanto, ndo somente entre
campos da memoria, mas também dentro dos campos. Existem dicotomias ¢ uma pluralidade
fragmentada de diferentes memorias: algumas sdo inexprimiveis enquanto outras sonegadas,
outras comoventes e auténticas, expostas publicamente. Portelli (2006, p. 128) destaca o papel
do esquecimento nessa fragmentacdo de memorias: “até mesmo as individuais dividem-se
internamente entre o desejo de silenciar e esquecer e a necessidade de se expressar”. Quanto a
Civitella, o autor mostra que a propria memoria do “povoado” ¢ socialmente dividida: outras
pessoas fazem parte atualmente da comunidade e elas também tém uma memoria que deveria
ser considerada parte daquilo que ¢ o povoado. A memdria das instituicdes € a memoria do
grupo de resisténcia também sdo divididas, pois hd uma tens@o historica permanente entre as
instituicdes locais de esquerda e as institui¢des centrais do Estado controladas por figuras
conservadoras. Essas memorias nao sdo coincidentes. Até mesmo as memorias da resisténcia
local sdo divididas.

Essas complexidades em torno das reconstrugdes da memoria de eventos traumaticos
estimulam a pensar sobre narrativas e disputas acerca da memoria da ditadura brasileira.
Como essas memorias, especialmente dos movimentos de resisténcia, se desdobram no
cenario contemporaneo? Como os diversos estudos contribuem para compreendermos a
apropriacao dessas narrativas pelo jornalismo? Nao tenho ainda condi¢des de dar respostas a
essas questdes, nem como abordar detalhadamente muitos dos estudos feitos nas Ultimas
décadas. Entendo, por outro lado, que tais estudos sinalizam como narrativas da memoria da
ditadura sdo construidas e reconstruidas.

Baseadas em depoimentos, algumas dessas pesquisas possibilitam pensar o trabalho
da memoria implicado em relatos transformadores das subjetividades. Dentre esses estudos,
destaco o trabalho de Margareth Rago (2013) que analisou depoimentos de mulheres que
viveram aquele periodo e compuseram historias de resisténcias. Em A aventura de contar-se,
a autora apresenta uma investigagdo sobre praticas e modos de agdo politica e cultural que
levam a “constru¢do de outros modos de pensar, agir e existir em prol da autonomia
feminina” (RAGO, 2013, p. 28) nas lutas contra a ditadura. Analisando os relatos de vida de
mulheres que atuaram nos movimentos do feminismo no Brasil, desde a década de 1970,
Rago observou as experiéncias de inven¢ao subjetiva e de insercdo politica dessas mulheres
feministas. A autora constatou que a possibilidade de narrar a si, possibilitou a essas mulheres

romper com linhas de continuidade historica e questionar identidades construidas. Tais
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processos resultaram, segundo Rago (2013, p. 32), na constitui¢ao relacional de “sujeitos
multiplos”, preocupados com a reinvencdo de si e com relagdes de alteridade numa
perspectiva ética. Para a autora, tais narrativas “romperam, cada qual a seu modo, com 0s
padrdes tradicionais de conduta impostos as mulheres, com os valores e codigos morais
estabelecidos, questionando o regime de verdades da época” (RAGO, 2013, p. 34)""".

Ha varios estudos que retomam o debate sobre a memoria da ditadura brasileira nos
Gltimos anos''%. Ainda na primeira década do século XXI, a lei da anistia foi um dos temas
que mais gerou debates a respeito das dinamicas entre memoria e esquecimento. Marcio
Seligmann-Silva (2007, n. p.) assinala que a politica de reunificagdo nacional adotada no final
da ditadura serviu mais para “costurar a passagem do governo civil-militar, j& em declinio,
para um regime democratico”. As tratativas engendradas pelos militares, governistas e
elitistas interessados no poder, a época, acabaram por impor a ideia de um “dever de
esquecimento” (BRITO; FERREIRA, 2012), caracteristico das politicas que visam reunificar
paises pela via de silenciamento do passado. Por um lado, entendia-se que muitas memorias
eram dolorosas demais para serem lembradas; por outro, articulava-se a necessidade de se
avancar na formacao de um estado pacificado (BRITO; FERREIRA, 2012).

Contudo, a lei da anistia, um dos instrumentos da politica dessa reunificagdo entdo
implantada, foi convertida em um mecanismo de impunidade (SELIGMANN-SILVA, 2007),
corroborando para que muitos acontecimentos e crimes do Estado de exce¢do fossem
silenciados. Conforme assinala Jeane Marie Gagnebin (2010, p. 183), “a anistia ndo pode
acarretar nem reconciliacdo, forcada ou ndo, nem perddo, nem mesmo esquecimento, como
tantos intérpretes da Lei de Anistia [...] o afirmam.” A autora explica que a acdo da anistia ¢

de curta duracdo, isto ¢, ela ajuda a restaurar as condi¢gdes minimas de uma retomada da vida

111 Ha varios outros estudos que seguem uma abordagem similar. Ver, por exemplo: ROSA, Susel Oliveira.
Mulheres, ditaduras e memoérias: “Ndo imagine que precise ser triste para ser militante”. Sdo Paulo:
Intermeios; Fapespe, 2013; GIANORDOLI-NASCIMENTO, Ingrid Faria; TRINDADE, Zeidi Araujo;
SANTOS, Maria de Fatima de Souza. Mulheres e Militancia: Encontros e confrontos durante a ditadura
militar. Belo Horizonte, Editora UFMG, 2012; MARIA PEDRO, Joana; WOLFF, Cristina Scheibe (Orgs.)
Género, feminismos e ditaduras no Cone Sul. Florianopolis: ed. mulheres, 2010.

112 Dos estudos historicos que retomam a ditadura, destaco outros aos quais eventualmente recorri para
compreender o contexto de diversos eventos que ocorrem no periodo: SCHWARCZ, Lilia Moritz;
STARLING, Heloisa Murgel. Brasil: uma biografia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015; AARAO REIS,
Daniel; RIDENTI, Marcelo; SA MOTTA, Rodrigo Patto (Org.). 4 ditadura que mudou o Brasil: 50 anos do
golpe de 1964. Rio de Janeiro: Zahar, 2014; SAFATLE, Vladimir (Org.). O que resta da ditadura: a excecao
brasileira. S3o Paulo: Boitempo, 2010; MORAES, Denis. 4 esquerda e o golpe de 64. 3. ed. Sao Paulo:
Expressdo Popular, 2011; RIDENTI, Marcelo. O fantasma da revolugdo brasileira. 2. ed. rev e ampl. Sdo
Paulo: Editora UNESP, 2010; AARAO REIS, Daniel; RIDENTI, Marcelo; SA MOTTA, Rodrigo Patto
(Org.). O golpe e a ditadura militar: quarenta anos depois (1964-2004). Bauru, SP: Edusc, 2004.
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em comum no conjunto da nagdo, mas ela ndo traz nenhum beneficio em longo prazo. A lei

da anistia ¢, entretanto, até hoje vigente. Gagnebin (2010, p. 183) explica ainda que

[...] a memoria efetiva ndo se deixa controlar, somente se deixa calar — as vezes
também manipular, mas volta. Ela ndo se deixa controlar nem pelas ordens do eu
consciente, nem pelos mandos do soberano, rei, padre ou militar. E essa
independéncia do lembrar que sempre preocupou, certamente de diversas maneiras,
tanto os filésofos quanto os politicos — e também os psicanalistas. As lembrancas
sdo como bichos selvagens que voltam a nos atormentar quando menos queremos.

Nesse sentido € que uma pesquisa sobre o0 modo como narrativas da memoria
relacionadas as historias de resisténcias a ditadura sdo articuladas no jornalismo, a fim de
compreender as politicas que operam nas produgdes jornalisticas em termos de construcio de
subjetividade, sensibilidades e afetividades mostra toda a sua relevancia. Esta tese tenta
dialogar com esses diversos conceitos, € ai encontra também dificuldades. Uma delas ¢ lidar
com a complexidade do fendmeno da memoria e a transversalidade deste conceito. Também o
conceito de subjetividade ¢ complexo e polissémico, trabalhado em diversos campos de saber
e gerador de varias questdes que também dependem da abordagem que se utiliza para
entendé-las. Na perspectiva de Rancicre, esse conceito pode ser tratado como processo de
subjetivacdo politica envolvendo, dentre outras, as nogdes de politica e estética, resisténcia e
igualdade, conforme descritas no primeiro capitulo. A partir de Marques e Prado (2018, p.
117), vale lembrar que Ranciere busca desvelar as operagdes sensiveis “por meio das quais os
sujeitos podem retirar a si mesmos de posicdes sociais impostas, questionando uma ordem

113
”"°. Seu pensamento pode

dominante que restringe sua emancipagdo e sua liberdade
contribuir neste estudo em especifico, ja que tratamos também de narrativas da memoria em

livros jornalisticos que abordam historias de resisténcias ao autoritarismo discriciondrio nos

113 Os estudos de Ranciére estabelecem dialogos e dissidéncias com os estudos de Michel Foucault, como
destacam Marques e Prado (2018). Salientar as aproximagdes e os afastamentos entre esses autores, no
entanto, ndo € o objetivo desta pesquisa, centrada mais no pensamento ranceriano. Ainda que seja possivel
reconhecer, juntamente com Marques e Prado, as insurgéncias no gesto politico da escritura de Foucault e em
sua abordagem das resisténcias cotidianas especialmente em A vida dos homens infames, escrito em 1981, os
proprios autores lembram a entrevista de Ranciére a Multitudes, no ano 2000, na qual afirma sua distdncia em
rela¢do a nogdo de sujeito de Foucault, afirmando que este ndo investigou de modo sistematico o sujeito da
politica, pois em seus trabalhos os seres humanos sdo geralmente conceitualizados “como corpos ou
populacdes que sdo objetos de poder” (MARQUES; PRADO, 2018, p. 117). Segundo Ranciére (2000), em
Foucault a preocupagdo era o poder e ndo a revolta, os movimentos populares e a revolucdo, pois estes ndo
ganham o centro da analise historica. Nesse sentido concordamos coma visdo dos autores de que “o modo
como Ranciére percebe a subjetivagdo politica vai além, por exemplo, da autofirmagdo ou apropriagao de si —
componentes essenciais a subjetivacdo focaultiana — compreendendo um conjunto de experiéncias individuais
e coletivas de identificacdo e desidentificagdo. (MARQUES; PRADO, 2018, p. 122)”. Ranciére coloca assim
a possibilidade de pensar a produg@o de subjetividades a partir de jogos de identificagdo e desidentificagdo, de
produgdo de subjetivacdes para além da logica identitaria.
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anos ditatoriais. Que papel tem o jornalismo nesses processos de subjetivacdo? Serda que
materiais jornalisticos que trabalham com tais memorias constroem narrativas que
possibilitam a reconfiguracdo de sensibilidades e afetividades sobre esse periodo? Serd que
sdo promotores de olhares outros sobre tais historias e sobre a propria vida? Essas questdes
perpassam a pesquisa como um todo e sdo retomadas, de certo modo, no ultimo capitulo desta
tese. No proximo topico, procuro aprofundar o conceito de narrativas da memoria a partir do
pensamento ranceriano, caminho que me possibilita retomar o viés posto anteriormente para

de pensar o jornalismo em sua perspectiva estético-politica.

2.3 NARRATIVAS DA MEMORIA COMO FICCOES DOCUMENTAIS

Carrego os embates anteriores acerca da nog¢do de memoria e suas relagdes com
outras categorias conceituais. Aqui, a inten¢do ¢ aprofundar as narrativas da memoria como
ficcdes fazendo um movimento afetivo, um mergulho, a esse entendimento a partir do que
propde Ranciére. O autor permite redirecionar nosso olhar ao promover debates sobre
questdes envolvidas numa certa ideia de ficgdo que tende a separar, de um lado, o que seriam
as narrativas ficcionais e, de outro, as narrativas histdricas. Trata-se de tensionar um problema
que, em seus termos, “concerne a ideia de ficcao e a relagdo entre a racionalidade ficcional e
os modos de explicacdo da realidade historica e social, entre a razdo das ficgdes e a razdo dos
fatos” (RANCIERE, 2009, p. 52). Esse debate envolve a analise que o autor realizou da
operagdo historiografica de Jules Michelet a propdsito da Revolucao Francesa, exposto em
“Palavras da historia” (RANCIERE, 1995)''". Exige ainda retomar o ensaio “A fic¢do
documental: Marker ¢ a ficgdo da memoéria” (RANCIERE, 2010b), no qual o autor analisa o
filme-documentario O tiimulo de Alexandre, de Chris Maker, produzido em 1993'">. A partir

disso, adentro no debate sobre a questdao da fic¢ao para depois relaciona-la ao jornalismo.

114 O tema ja havia sido abordado pelo autor em: RANCIERE, Jacques. Os nomes da histéria: ensaio de poética
do saber. Trad. Mariana Echalar. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2014.

115 O ensaio integra: RANCIERE, Jacques. A4 fdbula cinematogrdfica. Trad. Christian Pierre Kasper. Campinas:
Papirus Editora, 2013. Originalmente publicado como “La ficcion de memoire: A propus du Tombeau
d’Alexandre de Chris Marker”, Trafic, 29, Spring, 1999: 36-47. Aqui, utilizamos a versdo traduzida e
publicada no Brasil em 2010.
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2.3.1 A positividade da ficcio na construcio documental da memoria

Em A partilha do sensivel, Ranciere (2009) expde que a “‘positividade’ da ficgao”
analisada no texto sobre o filme-documentario de Marker implica duas questdes. A primeira ¢
a “a questao geral da racionalidade da ficcdo, isto €, a distingdo entre ficcdo e falsidade”
(RANCIERE, 2009, p. 53). Em outras palavras, o autor faz uma critica da racionalidade que
associa a fic¢ao a mentira. Pelo contrario, falar em fic¢ao €, antes de tudo, tratar da construgao
de historias por meio de certos modos de inteligibilidade. A segunda questdo ¢ a “da distingdo
— ou indistingdo — entre os modos de inteligibilidade apropriados a construgao de historias e
aqueles que servem a inteligéncia dos fendmenos histéricos” (RANCIERE, 2009, p. 53).
Trata-se de um alerta para o fato de que os fendmenos histéricos se tornam inteligiveis
também a partir de certos modos que se distinguem — ou ndo — dos que sdo utilizados por
quaisquer escritores na constru¢do de histdrias.

Conforme explica o autor, o regime representativo (mimético/poético) das artes € que
separa a ficcdo da ideia de mentira. Essa separagdao ¢ sua especificidade e encontra-se em
Poética de Aristoteles. O regime representativo “livra” as formas das artes do modo de
pensamento (platonico) proprio do regime ético, o qual vinculava as artes a distingdo entre
ocupagdes comuns e ocupagdes que produziam simulacros. O regime representativo
possibilita a autonomia das artes dessas ideias, na medida em que as formas da mimesis sdo
livradas da suspeita platonica. A partir de Poética, ndo cabe a suspeita entre o que ¢ verdade
ou o que ¢ simulacro. O pensamento aristotélico estabelece, de modo preciso, que a ordenagao
de agdes no poema nado significa fazer um simulacro, nao significa mentir. Nesse sentido,
pode-se compreender que ‘“fingir ndo ¢ propor engodos, porém elaborar estruturas
inteligiveis” (RANCIERE, 2009, p. 53).

“Fingir” aqui ¢ empregado como sinonimo de produzir ficgdo, propor fabulas,
arranjos para dar inteligibilidade as historias contadas. Aristoteles (1959) estabelece que a
estrutura da poesia se assenta em uma logica causal: as acdes — simples ou complexas — e seu
ordenamento sdo ligadas “a propria estrutura da fabula, de maneira que parecam resultar,
necessaria e verossimilmente, dos fatos anteriores, pois ¢ grande a diferenca entre
acontecimentos sobrevindos por causa de tais outros, ou simplesmente depois de tais outros”.
Na perspectiva aristotélica, € o ordenamento das agdes que torna a poesia ser superior a
historia, pois ao poeta ndo compete “narrar exatamente o que aconteceu; mas sim o que

poderia ter acontecido, o possivel, segundo a verossimilhanca ou a necessidade”
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(ARISTOTELES, 1959, p. 286). E dessa maneira que o filésofo grego diferencia o poeta do
historiador: “O historiador € o poeta nado se distinguem um do outro, pelo fato de o primeiro
escrever em prosa € o segundo em verso. [...] Diferem entre si, porque um escreveu o que
aconteceu e o outro o que poderia ter acontecido” (ARISTOTELES, 1959, p. 286). Em outros
termos, como afirma Ranciére (2009, p. 54), Aristoteles condena a histéria a “apresentar os
acontecimentos segundo a desordem empirica deles”. Infere-se dai que ao historiador caberia
contar exatamente o que aconteceu, isto €, na sequéncia em que os fatos ocorreram. Esse ¢ o
jogo de saber proposto pelo regime mimético a escrita da histéria e das artes poéticas.

A revolugdo estética redistribui o jogo de saber ao tornar indefinidas, solidarias, as
“fronteiras entre a razao dos fatos e a razdo das fic¢des e o novo modo de racionalidade da
ciéncia historica” (RANCIERE, 2009, p. 54, grifo do autor). Isso se d4& com o romantismo,
pelos escritos que operam essa indefini¢do. Ao declarar que a fic¢do ndo € mais o principio da

3

poesia, e sim “um determinado arranjo dos signos da linguagem, a idade romantica torna
indefinida a linha divisoria que isolava a arte da jurisdicdo dos enunciados ou das imagens,
bem como aquela que separava a razdo dos fatos e a razdo das histérias” (RANCIERE, 2009,
p. 54). Dito de outro modo, a racionalidade poética (mimética), que indica que o
conhecimento dos fatos historicos deve ser escrito a medida que vao ocorrendo e aparecendo,
¢ substituida pela racionalidade que torna inteligiveis esses fatos como historias contadas,

segundo uma coordenacdo de atos, uma ordenacdo de agdes, esse arranjo especifico de signos

da linguagem.

A idade romantica for¢a de fato a linguagem a penetrar na materialidade dos tragos
através dos quais o mundo historico e social se torna visivel a si mesmo [...]. E a
circulagdo de signos que define a nova ficcionalidade: a nova maneira de contar
historias, que é antes de mais nada, uma maneira de dar sentido ao universo
“empirico” das ag¢bes obscuras e dos objetos banais. A ordenacdo ficcional deixa
de ser o encadeamento causal aristotélico das a¢des “segundo a necessidade ¢ a
verossimilhanga”. Torna-se uma ordenagio de signos. (RANCIERE, 2009, p. 54-55,
grifos meus).

Ranciere refere-se a operacdo historiografica realizada por Jules Michelet, saudado
por Lucien Febvre como pai fundador da Escola dos Annales (RANCIERE, 2014). Em sua
Historia da Revolugdo Francesa, Michelet conta a “Festa da Federag@o” a partir das “cartas
de amor” a patria escritas pelo povo francés e tomadas como testemunho dos acontecimentos.
O modo como o faz, porém, estd ancorado na tradigdo romantica. Segundo Ranciere (1995, p.
212), o historiador opera “uma outra teoria da verdade das palavras”, de modo a reorganizar

as relacdes entre ele proprio e o outro, definindo assim um outro modo de contar a historia,
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“uma nova maneira de tratar a palavra do outro” (RANCIERE, 1995, p. 214). Mas que modo
de contar ¢ esse? Conforme Ranciere (1995, p. 213-214), Michelet ndo cita o conteudo das
cartas, nem as reescreve. Ele as apresenta criando uma “terceira via” que ndo segue nem a
retorica aristotélica, nem o real-empirismo tipico da ciéncia positivista. Ele faz o leitor ver as
cartas e diz o que elas expressam, ou seja, “ndo o conteiido, mas o poder que faz com que
sejam escritas”. O modo de contar do historiador romantico faz ver entdo esse poder como
sendo “o verdadeiro conteudo das cartas”. Tal modo de contar ¢ uma cena em que o proprio
historiador tem contato com as cartas e as manipula, guardando-as novamente. Ou seja, o
historiador encena o poder num relato. Nesse sentido, o que se opera ¢ uma nova politica da

escrita na historiografia:

Michelet inventa aqui uma solugdo nova para o excesso revolucionario das palavras,
inventa a arte de fazé-las falar fazendo-as silenciar. Na demonstra¢do do historiador
segurando as cartas e na substitui¢do da exposicdo do contetido delas pelo relato da
festa, uma operagdo bem precisa se efetua. Podemos caracterizd-la recorrendo a
velha oposigdo platonica da mimeses e da diegeses. Tal operagdo de escritura, que ¢
ao mesmo tempo uma politica, consiste em destronar a mimesis, em encadea-la no
curso da diegeses, do relato. (RANCIERE, 1995, p. 214).

Tal reflexdo demarca, entre outras questdes, um modo de pensar possibilidades de
escrita da historia e os limites que circunscrevem o territério da narrativa do historiador. E a
partir dessas possibilidades que a historia se torna ciéncia, criando uma operacao
historiografica que propde novas formas de organizar o relato dos acontecimentos, um novo
modo de compor arranjos de signos. Mas ndo ¢ apenas isso. Ao mesmo tempo, esse modo de
narrar esconde tal operacdo ao colocar em cena a figura do historiador como testemunha
daquilo que ¢ relatado. Esse jogo “pinta” o historiador como atestador da verdade, conferindo-
lhe autoridade para dizer aquilo que diz. Desse modo, o historiador da vida aos arquivos,
extrai vida dos papeis mortos e cria uma “narrativa fundadora” (RANCIERE, 2014) de uma
nova historia, um novo saber histérico que ndo deixa de se caracterizar como uma
determinada “poética de saber”.

Vale lembrar que a postura assumida por Michelet, propria do romantismo, foi uma
reacdo a razao logicista e utilitarista do passado que era dominante em sua época. Outro
aspecto elementar ¢ que Michelet também ¢ influenciado por Confissoes, relato
autobiografico de Rousseau. Desse modo, ao reconstruir o passado historico da nagdo, o
historiador narra a si mesmo e assim também se reconstitui. Tendo como base os escritos

literarios, portanto, Michelet define uma nova estrutura essencial ao saber historico, uma
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estrutura poética, incorporado e operado depois pelos historiadores dos Annales. Michelet faz
um desvio poético que deu a fala um regime de verdade. Assim, sua escrita permaneceu
historia e se tornou, a0 mesmo tempo, ciéncia.

Ranciére destaca que ha uma identifica¢ao entre os modos de construgdo do ficcional
e os modos de ler signos que configuram lugares, rostos, grupos, roupas etc. Ou seja, ha uma
relacdo “entre a poténcia de significagdo inerente as coisas mudas e a potencializacao dos
discursos e dos niveis de significagdo” (RANCIERE, 2009, p. 55). Os discursos potencializam
mais ou menos a forca de significado que hd nas proprias coisas do mundo sensivel. A
“ficcionalidade” da era estética se desdobra, segundo o autor, entre esses dois polos.

Nessa perspectiva, a racionalidade do regime estético ndo separa narrativas de ficgdo
e narrativas de interpretacdo dos fendmenos do mundo histdrico e social. Como explicitado no
primeiro capitulo, a literatura realista opera essa equivaléncia entre ficcdo descritiva e
descri¢do interpretativa, forjando uma “nova racionalidade do banal e do obscuro”
(RANCIERE, 2009, p. 56) que se contrapde a racionalidade poética (aristotélica). Essa nova
racionalidade — estética — “se tornara a nova racionalidade da historia da vida material oposta
as historias dos grandes feitos ¢ dos grandes personagens” (RANCIERE, 2009, p. 56). E o que
faz efetivamente Michelet ao narrar a festa da Revolugdo Francesa a partir das cartas do povo
a nagdo, dando vida a essa materialidade. “Assim se encontra revogada a linha diviséria
aristotélica entre duas “historias” — a dos historiadores e a dos poetas —, a qual ndo separava
somente a realidade e a ficcdo, mas também a sucessdo empirica e a necessidade construida”,
afirma Ranciere (2009, p. 56). Nesse sentido, a historia também passa a ser sustentada pelos
critérios de verossimilhanca e necessidade que ordenavam a estrutura do poema na logica de
Poética. Ocorre assim um embaralhamento dessas regras.

Com isso fica compreensivel o que a revolugado estética faz: ela coloca o testemunho
e a ficgdo como pertencentes “a um mesmo regime de sentido” (RANCIERE, 2009, p. 57).
Testemunho e ficcdo ndo sdo, portanto, coisas que se opdem. Testemunhar é também produzir
ficgdes. Ranciere explica como se articulam testemunho e fic¢do na histéria inscrita no regime

estético:

De um lado, o “empirico” traz as marcas do verdadeiro sob a forma de rastros e
vestigios. “O que sucedeu” remete pois diretamente a um regime de verdade, um
regime de mostrag¢do de sua propria necessidade. Do outro, “o que poderia suceder”
ndo tem mais a forma autonoma e linear da ordenacdo de acdes. A ‘“historia”
poética, desde entdo, articula o realismo que nos mostra os rastros poéticos inscritos
na realidade mesma e o artificialismo que monta maquinas de compreensio
complexas. (RANCIERE, 2009, p. 57, grifos do autor).
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Em seus estudos sobre o cinema, Ranciére mostra como essa articulagdo operada
pela literatura realista passou para os filmes, especialmente para o filme-documentdrio, este
“que se dedica ao ‘real’”, sendo ele “capaz de uma invencao ficcional mais forte que o cinema

299

de “ficgdo’” (RANCIERE, 2009, p. 57). Como exemplo, Ranciére retoma sua anélise acerca
do filme documentario O tumulo d’Alexandre, de Chris Marker, que tomo aqui como
referéncia de seu pensamento sobre a constru¢cdo de memdorias. Ranciere afirma que o filme
ficciona a historia da Ruassia em tempos de pods-comunismo através do destino do cineasta
Alexandre Medvedkine. Salienta que o filme ndo trata de um personagem ficcional, ndo conta
historias inventadas sobre a URSS. Mas entdo porque o filme ¢ ficcdo? O que ele faz? O
proprio autor responde: “Joga com a combinagdo de diferentes tipos de rastros (entrevistas,
rostos significativos, documentos de arquivo, trechos de filmes documentarios e de ficgdes
etc.) para propor possibilidades de pensar essa historia. O real precisa ser ficcionado para ser
pensado” (RANCIERE, 2009, p. 58, grifos meus).

No ensaio sobre o filme de Marker, Ranciére (2010b, p. 179) observa que o
documentario ¢ dedicado a memoria do cineasta soviético, mas que exige falar da “memoria”
como uma “questdo paradoxal”. Um enigma se apresenta ja no titulo, visto que o tumulo &,
por exceléncia, um monumento que ndo guarda a memoria: “ele € essa memoria”. Segundo
Ranciére, a “uma memoria ndo ¢ um conjunto de lembrangas da consciéncia”, pois isso seria
negar a propria ideia de memoria coletiva. O paradoxo colocado pelo filme ¢, portanto, que
“ndo se trata de conservar uma memaoria, mas de cria-la”.

O autor considera ainda que “a memoria ¢ um certo conjunto, um certo arranjo de
signos, de vestigios, de monumentos”. Ele observa que ¢ comum a ideia que ha dois regimes
de verdade da memoria separados: “de um lado, o dos poderosos governantes do passado”; de
outro, o regime “do mundo contemporidneo, que ndo cessa, inversamente, de registrar os
testemunhos de existéncias quaisquer e dos acontecimentos mais banais”. A abundancia de
informacdes tende a gerar a suposi¢ao de que assim se da o transbordamento da memoria. No
entanto, ela ndo transborda, pois, informagao — cujo reino € o do presente — ndo ¢ memoria. A
memoria, afirma Ranciere (2010b, p. 180), “deve constituir-se independentemente tanto do
excesso quanto da escassez de informacdes. Ela deve se construir como ligagdo entre os
dados, entre a evidéncia dos fatos e o vestigio das acdes”. E a relagdo entre os fatos € o que da
consisténcia historica.

Nesse sentido, a memdria esta diretamente relacionada com o regime representativo,

devendo ela constituir-se como “o ‘arranjo de agdes’ mencionado em Poética, de Aristoteles,
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e que ele chama de mythos: nao ¢ o ‘mito’ relacionado ao inconsciente coletivo, mas a fabula
e a ficgdo. A meméria é uma obra de ficcdo” (RANCIERE, 2010b, p. 180). A certas objegdes
que podem aparecer como uma “denuncia” do paradoxo que opde a busca da verdade
historica as ficgdes da memoria coletiva, Ranciere (2010b, p. 180) reafirma: “a ‘ficcdo’, em
geral, ndo ¢ a bela histéria ou a vil mentira que se opdem a realidade ou que se querem fazer
passar por ela. Fingire nao significa inicialmente fingir, mas forjar”. Ou seja, significa criar,
elaborar, compor, modelar, construir. E, pois esse o sentido que o autor da para os termos
“fingir” ou “forjar”: “a ficcdo ¢ a pratica dos meios de arte para construir um ‘sistema’ de
acdes representadas, de formas agregadas, de signos que se respondem” (RANCIERE, 2010b,
p. 180, grifos meus). Esse “sistema”, ou seja, a ficcdo, também € construcao que se faz a partir
do ja dado do real — arquivos, documentos, depoimentos e imagens saidas da realidade
cotidiana, por exemplo. Por isso, essas narrativas podem ser também chamadas de fic¢ao
documental. A ficcdo da memodria diferencia-se do que o autor denomina como o “real da
ficcdo”, uma tendéncia que reduz a invengdo ficcional aos esteredtipos do imagindrio social.
Contréria a essa tendéncia, “a ficcdo de uma memoria se instala na distdncia que separa a
constru¢do do sentido, o real referencial e a heterogeneidade de seus ‘documentos’™
(RANCIERE, 2010b, p. 180). Ou seja, a ficcio da memoria abre um espago para que uma
construcdo de sentido se efetive no jogo com as materialidades e com o real referencial,
conseguindo com isso certificar o esquecido, o negado ou ignorado, como indica Ranciére. O
filme documental ¢, portanto, uma fic¢do, uma poética da memoria a partir daquilo que esta
acessivel como materialidade no mundo.

Em seu trabalho, Marker cria uma narrativa. Ao falar desse trabalho de analise em 4
partilha do sensivel, Ranciére (2009) adverte que falar das fic¢cdes nesse sentido, com um
“arranjo” ou um “jogo” (que supde a construcao de uma narrativa), ndo deve ser confundido
com uma adesdo ao “discurso” segundo o qual tudo seria narrativa e que propde ainda a
distin¢do entre pequenas e grandes narrativas. Esse discurso sobre a no¢do de narrativa “nos
aprisiona nas oposi¢des do real e do artificio”, sublinha Ranciéere (2009, p. 58). Ou seja, com
base nessas ideias, tendemos a crer na ideia de que quando narramos e lancamos mao de
procedimentos/recursos narrativos, artificios, nos afastamos do real. Nessa logica discursiva,
que diz que tudo ¢ narrativa, parece-me afirmar simultaneamente que nada ¢ real. Mas se
narrar ¢ produzir ficgdes, fabulagdes, isso ndo se opde necessariamente ao real, assim como
ndo garante que o real seja tomado como referéncia. A palavra “narrativa” diz respeito mais

precisamente ao modo de contar as histérias. Nesse sentido, talvez fosse mais apropriado
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utilizé-la para falar da organizagdo das a¢des que dao encadeamento a trama, do arranjo dos
signos, da composicdo da intriga que dé vida a narrativa, a historia que estd sendo narrada.
Narrar ¢, pois, contar de modo organizado/ordenado uma historia, contar as agdes, as
caracteristicas dos personagens ¢ suas relagdes dentro de uma logica de organizagao que pode
ser causal, como na Poética, ou segundo outros fundamentos, como na historia da festa da
Revolucdo Francesa contada por Michelet. Mas isso ndo significa opor-se ao real, e sim

compreendé-lo a partir de um outro olhar. Como salienta o autor:

Nio se trata de dizer que tudo ¢é ficgdo. Trata-se de constatar que a ficcdo da era
estética definiu modelos de conex@o entre apresentacdo dos fatos e formas de
inteligibilidade que tornam indefinida a fronteira entre a razdo dos fatos e a razdo da
ficgdo, e que estes modos de conex@o foram retomados pelos historiadores e
analistas da realidade social. Escrever a historia e escrever historias pertencem a um
mesmo regime de verdade. (RANCIERE, 2009, p. 58, grifos meus).

O regime de verdade de que fala Ranciere, ou seja, aquele que se apoia na revolugdo
estética, ¢ proprio do regime estético. Nesse regime, qualquer um pode contar historias. Isso
ndo significa dizer, entretanto, “que a ‘Historia’ é feita apenas das histdrias que contamos”
(RANCIERE, 2009, p. 59). No cabe mais perguntar quem faz a “Historia” a fim de distinguir
a quem caberia ou nao escrever historias. A racionalidade de contar historias, elaborar relatos,
produzir ficcdo, narrar memorias, anda junto com as capacidades de agirmos como agentes
histéricos. Contar historias € também fazer a “Histéria”. Por isso, Ranciere (2009, p. 59)
conclui sobre essa discussdao que “a politica e arte, tanto quanto os saberes, constroem
‘ficcdes’, isto €, rearranjos materiais de signos e das imagens, das relagdes entre o que se vé e
o que se diz, entre o se faz e o que se pode fazer”.

Essas reflexdes levam-me a pensar o objeto de estudo desta tese, visto que os livros
jornalisticos que constituem o corpus da pesquisa sdo apresentados pelas autoras como uma
homenagem a memoria. Além disso, elas expdem explicitamente trabalhar com narrativas da
memoria. Diante disso, talvez seja possivel perguntar: como as autoras expressam
(re)construgdes da memoria a partir de materialidades, documentos, arquivos, depoimentos?
Por quais vestigios as historias contadas sdo constituidas? Seriam ficcdes da memoria ou “real
da ficcdo”? Quem articula tais memorias? De que modo esses livros jornalisticos se inscrevem
no regime estético pensado por Rancic¢re? Poderiam eles também ser pensados como poéticas
da memoéria? A partir disso, no proximo tdpico, procuro aproximar o tema da memoria ao

estudo do jornalismo, em especial, de sua dimensao narrativa.



136

2.3.1 Memoria e narrativa jornalistica

As relagdes entre jornalismo e memoria na produgdo de significagdes e sentidos aos
acontecimentos, ou o papel do jornalismo na conformacdo da realidade, dos mitos e imagens
que constituem a memoria coletiva tornaram-se temas recorrentes nas pesquisas da area, nas
ultimas duas décadas. Devido a diversidade de aspectos e abordagens possiveis, optei por
retomar estudos e reflexdes que se debrugam sobre o papel do jornalismo na (re)construgao e
mobilizagdo de memorias da ditadura. Além disso, tomo como referéncia alguns trabalhos
desenvolvidos no cenario nacional e, eventualmente, internacional, que priorizam uma
abordagem do jornalismo em sua natureza cultural, histérica e narrativa, a fim de refletir
sobre a narrativa jornalistica e suas potencialidades e possibilidades estético-politicas''®.

O interesse pela memoria como objeto de estudo da area comunicacional/jornalistica,
no pais, teve ampliagdo a partir de debates sobre as relagdes entre jornalismo e historia, a
partir das quais se procura repensar a constru¢do da memoria e da historia do proprio
jornalismo, bem como o papel dos meios jornalisticos e dos jornalistas na producdo de
sentidos e significagdes de acontecimentos historicos''”. Ja na década de 1990, recorrendo as
formulagdes de Jacques Le Goff (2003) sobre as instituigdes que atuam como ‘“‘senhores da
memoria”, Marialva Barbosa (1995) destacava a acdo do jornalismo na constru¢do de

memorias futuras:

Ao selecionar, ao hierarquizar, ao priorizar a informagdo — o que o jornalismo faz é
uma seletiva reconstru¢do do presente. E com esta selegdo fixa no hoje uma
memoria futura do proprio acontecimento. E é essa capacidade de ser um dos

116 Vale destacar pesquisas recentes no cendrio internacional que buscam desenvolver uma aproximagdo com o
campo de Estudos da Memoria, como se pode observar em Journalism and Memory, organizado por Barbie
Zelizer e Keren Tenenboim-Weinblatt (2014), que oferece um mapa das relagdes entre esses dois campos
com intuito de contribuir com estudos sobre a participagdo do discurso jornalistico na construgdo da memoria
coletiva. Constatando a necessidade de maior articulagdo entre as duas areas, o mapa tragado no livro destaca
trajectories (aspectos temporais) e domains (aspectos espaciais) em que se dao as articulagdes entre memoria
e jornalismo. Os 15 estudos (de autoria de pesquisadores das duas areas) que constituem a obra procuram
debater e mostrar como o jornalismo atua de modo a manter o passado vivo no presente, a partir de
compromissos institucionais assumidos com a memoria coletiva, embora estes nem sempre sejam
reconhecidos, e pelo trabalho mnemdnico que realiza e que assume uma forma particular. Para as autoras, o
jornalismo incorpora um discurso do passado de muitas formas, desde as edi¢cdes comemorativas e
retrospectivas de midia até simples analogias verbais e visuais que conectam passado e presente.

117 Ver, por exemplo: BARBOSA, Marialva Carlos; RIBEIRO, Ana Paula Goulart (Orgs). Comunicagdo e
historia: partilhas tedricas. Floriandpolis: Insular, 2011; RIBEIRO, Ana Paula Goulart; HERSCHMANN,
Micael (Orgs.). Comunicagdo e historia: interfaces e novas abordagens. Rio de Janeiro: Mauad X, globo
Universidade, 2008; RIBEIRO, Ana Paula Goulart; FERREIRA, Lucia Maria Alves. Midia e memoria: a
produgdo de sentidos nos meios de comunicagdo. Rio de Janeiro: Mauad X, 2007; BRAGANCA, Anibal,
MOREIRA, Sonia Virginia (Orgs.). Comunicagdo, acontecimento e memoria. Sao Paulo: Intercom, 2005.
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senhores da memoria da sociedade que lhe d4 um inegavel poder. (BARBOSA,
1995, p. 88).

Reconhecendo um “fazer memoria” envolvido no trabalho jornalistico, a autora
assinalou a importancia da escrita como um elemento de construgdo seletiva da memoria, uma
vez que ¢ a partir dela que o jornalismo se mostra capaz de estabelecer o que deve ser
lembrado ¢ o que deve ficar em zonas de sombras e siléncio. Articulado a esse fazer
jornalistico, esse fazer memoria, Barbosa sublinhou aspectos temporais e subjetivos na

construcao do acontecimento pelos jornalistas:

Ao selecionar o fato [...] transformando-o em acontecimento, ao escolher a forma da
sua narrativa, o jornalista estd, na verdade, construindo o proprio acontecimento,
criando uma memoria da atualidade. Uma memoria que obedece a critérios
altamente subjetivos e que engendra, sempre, a questdo do poder. (BARBOSA,
1995, p. 98-99).

Em uma revisao de suas formulagdes, Barbosa (2004) também salientou que, ao
construir memorias da sociedade o jornalismo configura a propria identidade da profissao.
Isso porque a agdo jornalistica possui uma natureza memorialistica e a propria memoria ¢ uma
acdo do presente ¢ conformadora de identidades. Em texto mais recente, Barbosa (2007)
aprofunda as conexdes entre jornalismo, meios de comunicagdo e histéria, destacando o papel
da midia, especialmente televisiva, na constituicdo da memoria a partir da transformagao das
comemoracgoes (efemérides) em acontecimentos, sublinhando um modo como um “passado

pitoresco” € evocado nessas transmissdes:

[...] a fung@o dessa evocacdo do passado nas comemoragdes nao € redescobri-lo, mas
construi-lo e, nesse sentido, inventa-lo. O passado ¢ convocado ao presente para
possibilitar a criagdo de novas sociabilidades, [...] pela nostalgia a ser preservada em
lugares e momentos proprios: lugares de museificacdo ¢ momentos da celebragao.
(BARBOSA, 2007b, p. 60).

A necessidade de um olhar critico sobre comemoragdes como trabalho de memoria
nas midias jornalisticas ¢ sublinhada por varios autores, bem como a mobiliza¢gdo da memoria
na construgdo do acontecimento. Ao falar sobre o reavivamento do passado na imprensa,
Christa Berger (2005) salienta duas exigéncias expressas por Todorov para a realizagdo do
trabalho de memoria: fidelidade com o passado e utilidade no presente. Observando a
proliferacdo de memorias a partir da repercussao da efeméride de 40 anos do golpe militar de

1964 nos jornais diarios brasileiros em geral, Berger desenvolveu uma reflexdo na qual
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assinalou que a relagdo entre o passado e o presente ¢ sempre mediada por um narrador € uma
narrativa.

Todorov menciona, conforme Berger (2005), trés tipos de narradores: o primeiro ¢ a
testemunha que viveu e viu o acontecimento a ser narrado; o segundo, o historiador, que
estuda e pesquisa para contar o que aconteceu; o terceiro, o comemorador, ¢ aquele que alude
ao passado celebrando-o. Cada um deles tem uma fungdo. Nos dois primeiros casos, a
finalidade consiste em “lembrar para aprender, para ndo repetir o ocorrido, lembrar para nao
esquecer, lembrar para ensinar” (BERGER, 2005, p. 60). O terceiro tipo estaria, segundo
Berger, diretamente relacionado com a Indéistria Cultural''®,

Para Berger (2005), o jornalista faz historia na condi¢do de alguém que olha o
acontecido com a funcdo de descrevé-lo para que outra pessoa, em outro momento, tenha
conhecimento sobre o ocorrido. Berger (2005, p. 65), entende que, desse modo, o jornalista
“estd ‘cobrindo’ o acontecimento com palavras, dando-lhe a forma do género jornalistico e
produzindo a histéria do presente, a historia de curta duragdo”. A imprensa assumiria a
condicdo de produtora da histéria de curta duracdo. Ingressando no espirito do tempo, ela
conta 0 que ja passou como presente. Quando esse passado ¢ transformado em cultura de
massa, o trabalho de memoria também pode ser transformado. Por isso, salienta Berger, ¢
preciso questionar e interrogar sobre a fun¢do do passado materializado nessas produgdes.
Para ela, quando o jornalismo se apropria do passado (acontecimento primeiro) € o assume
como noticia (reaviva o acontecimento pelo seu potencial de atualidade), ele também deve
responder se 0 método que utiliza garante a fidelidade ao passado, bem como a funcao que

essa memdria ird ter no presente a partir de tais enunciagdes. Berger adverte que

118 A autora da como exemplo as narrativas sobre a historia do Holocausto. Os primeiros narradores estariam na
base, por exemplo, do movimento testemunhal e de pesquisa historica, constituindo um trabalho de
responsabilidade coletiva e humana sustentado pelo imperativo da necessidade de contar, superando o desejo
de esquecer e concretizando assim um dever ético e humano. Quando o assunto se tornou um sucesso
mididtico, entretanto, uma série de outros acontecimentos passa a ocorrer reforcando o projeto
memorialistico, em varias partes do mundo. Em varios locais do mundo, esse projeto foi transformado numa
forma de representacdo que pode ser identificada conceitualmente como “Industria do Holocausto”
(FINKELSTEIN apud BERGER, 2005, p. 62). E a partir dessa insercio entdo, conforme Berger, que a
memoria passa a circular cheia de tensdes e contradigdes. Pode-se questionar se as duas exigéncias — a
fidelidade ao passado e utilidade no presente — sdo atendidas. A autora observa ainda que a producao literaria
e cinematografica do Holocausto ndo parou de crescer. A exposi¢do dessas memorias corresponde, segundo
Berger (2005, p. 62), “ao espirito da época, que ¢ de exposicdo e de visibilidade dos sentimentos”. A
transformagao dos campos de concentragdo em locais de visitacdo seria também outras formas de acesso ao
passado nos quais a memoria adquire outras fungdes. Associadas ao turismo, essas memorias sdo oferecidas
como produto de consumo, caracterizando um tipo de exploracdo — capitalista e mididtica — que ilustraria a
fungao do terceiro tipo de narrador de Todorov, o comemorador.
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O jornalismo ndo transporta a memoria publica, historica ou coletiva de maneira
inocente, mas no enlace com um novo acontecimento, a condiciona e acomoda na
sua propria estrutura e forma, portanto, o passado ao retornar ao presente da
imprensa ¢ trabalho de memoria — e a pergunta, é: que memoria ¢ ativada; a que
interpretacao historica corresponde; qual sua utilidade no presente; o que revelam os
fatos acontecidos no passado e qual o sentido que eles adquirem quando atualizados
pelo jornalismo? (BERGER, 2005, p. 66).

Referindo-se especificamente ao trabalho realizado pelo jornalista na imprensa
cotidiana, no jornal didrio, ¢ muito do que se viu na imprensa mainstream em relagdo a
cobertura da efeméride dos 40 anos do golpe militar de 1964, a autora salienta a importancia
das historias serem complementadas pelo trabalho do historiador. Jornalismo e histéria sao
atividades que possuem muitas semelhangas, mas ha importantes distingdes e especificidades,
de modo que um ndo pode ser substituido pelo outro. Berger (2005) salienta que quando o
trabalho jornalistico faz o passado retornar com glamour, espetacularizado, ele vem de modo
diluido, sem perspectiva histdrica. Tal jornalismo insere-se assim numa cultura de memoria,
cumprindo uma fun¢do que ¢ apenas o compromisso com o mercado — com a “Industria do
Passado”. Por isso, quando nos deparamos com produtos culturais de rememoragao, ¢ preciso
questionar acerca da fidelidade ao passado e utilidade no presente.

Para Berger (2005, p. 68), “a memdria narrada pela literatura de testemunho ¢
considerada uma memoria esclarecedora ¢ emancipadora, mas a memoria visivel e bem-
sucedida na cultura de massa pode estar justamente na histéria consumida e na memoria
esquecida”. Nesse sentido, os sentidos produzidos pelos materiais jornalisticos que trabalham
com o passado dependem do modo como esse passado € apresentado e como ele se articula
com o presente. A partir das reflexdes que a autora propde e pensando em um jornalismo para
além da imprensa didria, talvez seja o caso de questionar: como grandes reportagens que
buscam (re)constituir o passado poderiam ser compreendidas na perspectiva da literatura de
testemunho? Que interrelagdes sdo possiveis de estabelecer entre esse tipo de trabalho e a
narrativa do historiador? Ou ainda, que fun¢@o narrativa o jornalismo assume ao contar
historias de resisténcia a ditadura em livros jornalisticos? Essas narrativas funcionariam como
celebracdo do passado? Ou estariam os narradores envolvidos em um movimento
testemunhal, que € também trabalho historico e de memoria desse passado silenciado?

Para Marialva Barbosa ¢ Ana Paula Goulart Ribeiro (2011), relatos da memoria
oferecidos por jornalistas precisam ser vistos como fontes para a compreensdo do passado e
nao como indices absolutos de uma verdade histérica. As autoras reforcam a ideia de

“narrativa como lugar de imaginagdo produtora de sentidos” (BARBOSA; RIBEIRO, 2011, p.
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24). Os testemunhos do passado indicam, portanto, “reconstrucdes ou ‘trabalhos de

memoria’” (BARBOSA; RIBEIRO, 2011, p. 24) que envolvem vestigios diversos:

Aqueles que se dedicam a qualquer histéria irdo sempre selecionar entre os
multiplos vestigios aqueles que dardo conta das perguntas que dirigem ao passado.
Serd preciso, entdo, entre os variados rastros, separar, reunir, transformar em
documentos, coletar, analisar e produzir um texto. (BARBOSA; RIBEIRO, 2011, p.
25).

No estudo do jornalismo como produtor de uma meméria ndo comemorativa, Michel
Schudson (2014) salienta que todos os empreendimentos dos meios de comunicacdo como
instituicdes de comemoragdo sao influentes na formacdo, manutencdo ou renovacao da

119 ;o . ~ o~
1", As noticias comemorativas ou sobre comemora¢ao nao sao, entretanto, o

memoria cultura
meio mais importante através do qual o jornalismo contribui para a memoria, pois existe
também uma memoria ndo comemorativa. Nem tudo o que as sociedades recordam tem
relagdo a projetos autoconscientes ou dedicados a memoria, como Schudson assinala. O
passado ¢ muitas vezes incorporado no presente de outras formas: “toda vez que uma noticia
cobre algum evento ou acdo de uma pessoa, grupo, organizacdo ou sociedade onde a
consciéncia do tempo passado ou passado ¢ um fator, a midia colabora com processos sociais
mais amplos de meméria cultural” (SCHUDSON, 2014, p. 85)'?°. Para o autor, essa ago
serve de incentivo interno ao proprio jornalismo e meios de comunicagdo que, ao relacionar
dramas humanos a mudancas ou eventos histdricos, buscam atribuir importancia distinta as
histérias que contam.

Desde o inicio do século XX, tem sido crescente a aten¢ao ao contexto histérico e isso,
segundo Schudson (2014), reflete o sentimento dos jornalistas sobre seu papel diante da
complexidade do mundo. Cada vez mais fica claro que o trabalho do jornalista ndo ¢ apenas
reportar os Ultimos acontecimentos, mas oferecé-los dentro de alguma estrutura coerente. Em
outros termos, oferecer uma narrativa que faga sentido. A contribuicdo mais vital dos
jornalistas para a memoria social esta, segundo o autor, na busca por uma compreensao

coerente do mundo, e ndo a servico da comemoracdo. Schudson identifica trés praticas nao

119 O autor lembra que os jornalistas cobrem diversos eventos relacionados a efemérides (feriados, aniversarios
de eventos famosos e historicos, nascimentos, aniversarios ¢ a morte de pessoas notaveis) além de escrever
sobre conflitos publicos, memoriais, museus, livros e filmes que tratam desses assuntos, figuras publicas e
outros temas que retornam na midia de tempos em tempos. O autor cita ainda biografias, historias, livros
didaticos, feriados, aniversarios, funerais, elogios, obituarios, cerimonias, reunides, estatuas, imagens em
selos e moedas, nomes de ruas, escolas e parques como praticas comemorativas.

120 Traducdo minha para: “Every time a news story covers some event or action of a person, group,
organization, or society where the consciousness of time past or time passing is a factor, the media
collaborate with larger social processes of cultural memory”.
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comemorativas que mantém o passado vivo no presente sem necessariamente a pretensao de
fazé-lo: quando os jornalistas articulam a historia para intensificar o valor noticioso de uma
histéria, mostrando o quanto esse evento especifico € raro; quando relacionam um evento com
fatos historicos passados, a fim de tornar este evento mais claro, mais compreensivel em
termos de contexto; e nas noticias que comentam comportamentos e agdes humanas que usam
o passado de modo ndo comemorativo.

Se pensarmos a memoria de modo mais amplo, pode-se dizer que as narrativas
jornalisticas constituem, elas proprias, uma dimensao da memoria, devido ao carater narrativo
da atividade mnemonica, como observa Barbie Zelizer (2014), retomando o trabalho de
Halbwachs sobre a memoria coletiva para pensar o jornalismo. Para a autora, o argumento
deste tedrico em relagdo ao modo estruturado pelo qual as lembrangas aparecem na sociedade,
faz eco no trabalho que se exige da atividade jornalistica através da narrativa. Zelizer (2014,
p. 41) salienta que é por meio da narrativa que “os jornalistas reforcam a interpretacao,
minimizam a inconsisténcia, validam fatos, corroboram fontes e confirmam a informagao

. 121
contida nas suas reportagens”

. Ela salienta que o trabalho de memoria realizado pelo
jornalismo envolve trés procedimentos — gravar, armazenar e recuperar — que também se
configuram como praticas mnemonicas. A no¢do de memoria também se relaciona com a
visualidade e a materialidade, articulando-se com o jornalismo desde a invenc¢do da imprensa.

A partir do século XIX, porém, quando o jornalismo passou a assumir valores como
imparcialidade, equilibrio e razdo, opostos a ideia predominante a época da memoria como
um processo individual, incerto, emocional, houve um distanciamento entre os dois campos.
Somente quando sdo retomados estudos sobre a dimensdo coletiva da memoria, sdo
novamente criadas condi¢des para o reconhecimento do lago inerente a narratividade que une
jornalismo e memoria. Zelizer (2014) refor¢a ainda que desde os anos 1980 o jornalismo
trabalha com objetos dos Estudos da Memoria, como testemunho, trauma, guerra, luto,
tornando-se incontornavel essa aproximacao.

Dos estudos brasileiros voltados ha mais tempo para o carater narrativo do jornalismo

destacam-se os trabalhos da professora Cremilda de Aratjo Medina. Desde os anos de 1970, a

autora fornece uma visdo ampla das dimensdes que atravessam o fazer jornalistico'**. Mais

121 Tradugdo minha para: “[...] journalists buttress interpretation, minimize inconsistency, validate facts,
corroborate sources and confirm the information contained in their reports”.

122 Refiro-me ao seu trabalho intitulado 4 arte de tecer o presente (jornalismo interpretativo), no qual a autora,
em parceria com Paulo Roberto Leandro, ja4 buscava debater a importancia de uma pratica e escrita
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contemporaneamente, ao retomar suas reflexdes daquela época em Atravessagem: reflexos e
reflexdes na memoria de reporter, Medina (2014) assinala que a atengao a estética da narrativa
foi um dos fatores que motivou a selecdo de pecas interpretativas que integraram aquele
projeto. A autora salienta que a estética foi relacionada com o aprofundamento de temas que,
mesmo em uma dimensdo denotativa, sensibilizavam os autores. Apesar do contexto de
censura e repressdo que marcou o periodo e serviu de alibi para experimentalismos
meramente formais e vazios de conteido na imprensa, foi possivel encontrar espagos de
“expansdo informativa no espago social e no tempo histdrico [que] quase sempre vinha
revestida por um estilo comunicativo e vibrante, o que facilitava a revelacdo do real cifrado”
(MEDINA, 2014, p. 40, grifos da autora). Desde entdo, segundo a autora, temas como
contextualizagdo do fato, perfis jornalisticos, retrospectivas das situacdes emergentes na
atualidade e entrevistas, entre outros aspectos do trabalho jornalistico foram tornando-se
comuns nos estudos da drea e mesmo entre jornalistas.

Isso ndo significou, porém, uma ampliacdo da matéria interpretativa na imprensa em
geral, tal como pensado pelos autores naquela época, conforme ressalta Medina (2014).
Segundo ela, as coberturas jornalisticas da midia tradicional ainda ndo atendem a uma robusta
contextualizagdo historica, nem se pautam pelo desvendamento de protagonistas vivos e
andnimos, tampouco viabilizam a constru¢ao de uma “narrativa polifonica e polissémica”
(MEDINA, 2014, p. 39-40) capaz de enfrentar os arroubos autoritarios e desmandos de quem
esta no poder. Esse trabalho exigiria, da a entender a autora, uma pratica de reportagem que
preze por uma ‘“‘estética aberta”, inscrita no contexto social e inspirada nos “falares de seus
protagonistas” (MEDINA, 2014, p. 40).

Apostando nem um jornalismo autoral, Medina (2006) propde a figura de um
“reporter-autor” em campo. Em O signo da relagdo: comunicagao e pedagogia dos afetos, ela
atribui aos jornalistas ‘“a responsabilidade de uma nova narrativa solidaria, complexa e
poética” (MEDINA, 2006, p. 56-57). A pesquisadora salienta ainda a importancia da
reportagem-ensaio como possibilidade a narrativa de repdrteres que colhem a voz coletiva nos
“grotdes” nao organizados do Brasil, mostrando a sociedade assumindo a consciéncia

dilacerada:

jornalistica mais aprofundada, atrelada a imagem, ao processo narrativo e a linguagem expressiva (MEDINA;
LEANDRO, 1973).
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A inquietude perante os ritmos da Historia ndo impede que se sucedam estratégias
emergentes em todos os sentidos, que comegam pela comunicacdo social, que hoje
d4 muito mais voz aos gritos dos desajustados, alids, presentes na arte em todos os
tempos. A informacdo cotidiana e, em particular, a reportagem-ensaio autoral
expressa, nas narrativas contemporaneas, a guerrilha homeopdtica (para citar Pedro
Nava, médico, ensaista e escritor) que se trava nas sociedades do Hemisfério Sol.
Além do registro poético, da ciéncia comprometida com as demandas sociais,
humanas, ambientes da sociedade civil organizada, dos politicos que escutam a
respiragdo das ruas (proposta de Mario Soares numa campanha eleitoral dos anos
1990 em Portugal) e dos repdrteres que desbravam o territorio do cotidiano dos
andénimos, ndo se pode omitir que alguns fatos ocorreram no reino do mercado
capitalista. (MEDINA, 2006, p. 47).

Nas palavras de Medina, a reportagem e o ensaio constituem um hibrido
interdisciplinar:

Da reportagem, a proximidade e o contato com as informacdes acumuladas,

comportamentos, identidades, diagnosticos e prognosticos que afloram das situa¢des

mais imediatas; do ensaio, a narrativa polifonica e polissémica regida por um afeto

de cumplicidade, por um pensar complexo e uma intuigdo criadora que se manifesta
na palavra poética. (MEDINA, 2006, p. 57).

As relacdes entre jornalismo e memoria inscrevem-se entdo nesse desafio de compor
narrativas que possibilitem “deslocamento dos dogmas e reducionismos da visdao de mundo
para formas complexas que integram o sentir, o pensar ¢ o agir” (MEDINA, 2006, p. 53). A
autora nota, entretanto, uma “ideologia de autor” no fazer jornalistico que torna “mais usual
uma narrativa que encobre do que um ensaio que descobre” (MEDINA, 2006, p. 58). Por
outro lado, assinala momentos, temas e praticas que atestam o compromisso ético, técnico e

estético do jornalismo:

Ha situagdes limite como a fome, a tortura, a guerra e a violéncia contra a
humanidade, em que o signo da solidariedade se processa indiscutivelmente na
relag@o sujeito-sujeito. A teia de adesdo corre aceleradamente pelos afetos e o autor
de determinada narrativa da contemporaneidade ndo se da ao luxo de argumentar
exaustivamente sobre a complexidade dos contextos, explode sem censura na
narrativa indignada. O relato transpira emogao, a historia de vida e o depoimento do
protagonista social, em geral, anti-her6i anonimo, se expressam através da poética
dos sentidos. Sdo momentos em que a reportagem e o texto literario se confundem
promiscuamente. A humanizacdo daquele perfil, daquele caso, transcende a
cobertura da atualidade e redescobre a condigdo mitica. (MEDINA, 2006, p. 59).

Medina refere-se aos trabalhos jornalisticos desenvolvidos no Projeto Saber Plural,
que desenvolveu e integrou nas décadas de 1980 e 1990 em sua trajetoria de pesquisadora-
professora-jornalista. Este projeto ¢ mencionado por ela em muitas de suas reflexdes teorico-

autobiograficas e contribuem para reforgar a necessidade de se promover “o pensar complexo,
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o sentir solidario e o agir criativo” (MEDINA, 2006, p. 59) no jornalismo, seja na pratica seja
na pesquisa académica. E por isso que a autora defende a concepcdo de uma narrativa da
escrita solidaria:
Uma definicdo simples de narrativa ¢ aquela que a compreende como uma das
respostas humanas diante do caos. Dotado da capacidade de produzir sentidos, ao
narrar o mundo, 0 sapiens organiza o caos em um cosmos. O que se diz da realidade
constitui uma outra realidade, a simbolica. Sem essa produ¢ao cultural — a narrativa
— o humano ser ndo se expressa, ndo se afirma perante a desorganizacdo e as

inviabilidades da vida. Mais do que talento de alguns, poder narrar ¢ uma
necessidade vital. (MEDINA, 2006, p. 67, grifos da autora).

Na proposta de que os jornalistas (e outros) pratiquem narrativas da
contemporaneidade, Medina (2006, p. 70) concebe a “transnarragdo”, isto ¢, uma “criagdo que
transcenda o explicito e o apreensivel segundo os esquemas mentais comuns”. Transnarrar ¢
fundir no objeto observado a experiéncia da pessoa que narra, humanizando os movimentos
da cena, lancando-se “ao inusitado, aos mistérios do subtexto” (MEDINA, 2006, p. 70). E
identificar-se com a subjetividade implicita, ousar a poética intimista, substituir a descri¢ao
parte a parte por uma metafora. Cria-se uma narrativa transformadora quando héa argumentos
elaborados, complexos, emogao solidaria aos movimentos do outro, razdo complexa, afirma
Medina lembrando Edgar Morin.

Contudo, Medina (2006, p. 69) pondera que, mesmo “uma narrativa a0 mesmo tempo
complexa, afetuosa e poética” ndo escapa “da crise de paradigmas reducionistas, da crise das
percepcdes, da aridez emocional e da crise das formulas aplicadas as rotinas estéticas”. A
autora alerta a racionalidade analitica pobremente informada, aquela que segue conceitos
dogmaticos e faz aflorar preconceitos ideologicos, atrofiando os sentidos. Nesse contexto vale
reforgar a importancia da aproximacao entre jornalismo e arte. Medina sublinha que, no plano
dos simbolos, da simboliza¢do, ndo hé fronteiras entre a narrativa jornalistica e a literaria. A
autora enfatiza que a palavra como forma de revelagdo ¢ uma necessidade social tanto do
artista quanto do jornalista comprometidos eticamente com o humano. O esfor¢o criador
resulta na palavra narrativa e sintetiza o ponto (obscuro) de encontro entre o jornalismo e a
literatura. A capacidade de simbolizagdo também ¢ favorecida pelo aprendizado junto a arte:
“S6 um jornalista exposto a sensibilidade, racionalidade a agdes criativas precipuas ao artista,
podera, ele proprio, se aperfeicoar para conviver mais complexamente com o real imediato”
(MEDINA, 1996, p. 215). Ela observa que todas as formas de arte estdo presentes nesse

processo, € destaca a importancia da experiéncia da literatura para o trabalho jornalistico:
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A literatura, ou a palavra-revelagdo por exceléncia, lhe oferece, entre as demais
artes, um bom arsenal de estimulos e de percepcdes. A percepgdo, observagio e lida
cotidiana se enriquecem, amplia-se a cosmovisdo, assim como se ampliam as
narrativas. Acima de tudo, a literatura ajuda o jornalismo a que este se torne mais
humano. (MEDINA, 1996, p. 215).

Nessa perspectiva, o jornalismo autoral ¢ pensado como “uma forma hibrida de certas
liberdades interpretativas fundamentadas e um amplo espectro de informagdes investigadas
[que] trazem a marca individualizada de quem produz a narrativa” (MEDINA, 1996, p. 217).
Independente do suporte da publicagdo, produgdes jornalisticas autorais t€ém como
caracteristicas o apagamento de fronteiras, a dificuldade de distinguir jornalismo e literatura.
Como escreve Medina (1996, p. 217), “l4 onde a fronteira se dilui, ficard a combinagao eterna
de real e imaginario”. A autora considera que literatura e jornalismo ndo sdo campos
competitivos, mas complementares. Sao “dialdgicos entre eles e trialdgicos junto as camadas
oscilantes da audiéncia, em confronto aos entraves do poder estabelecido” (MEDINA, 1996,
p. 217). Para que o jornalista desempenhe eticamente seu papel na sociedade, a autora entende
a arte como uma forma de o jornalista estar munido de cédigos de relagdo humana que o
permitam construir uma interacdo social criadora com solidez. S6 assim se tornard
efetivamente um “agente de relagdo”, tendo a capacidade de transfigurar o real imediato em
didlogo com o leitor/ouvinte/telespectador e atingira a dignidade ética, técnica e estética do
“vaso comunicante” na interagdo andnima.

E notiavel como as ideias de Medina podem ser articuladas a propostas de
emancipacdo, igualdade, afetividades e sensibilidades que, uma vez introduzidas no
jornalismo podem ser capazes de estimular producdes que desloquem esteredtipos e
preconceitos cristalizados na memoria social € que promovam a constru¢do de novas
paisagens, novos mundos possiveis. Reconhego, nesse sentido, que a perspectiva de Medina
também estimula minhas reflexdes sobre o jornalismo como narrativas da memoria enquanto
ficcoes documentais. Suas contribuicdes sinalizam outras possibilidades de leitura e
compreensdo das multiplicidades que compdem os livros jornalisticos sobre histérias de
resisténcia a ditadura brasileira analisados nesta tese. Conto como se deu o contato com esses
materiais no proximo capitulo, apds apresentar um sobrevoo aos livros jornalisticos sobre a

ditadura publicados desde 1964.
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CAPITULO 3 - MOVIMENTOS DE SOBREVOO E CONTATO COM LIVROS
JORNALISTICOS SOBRE HISTORIAS DA DITADURA

H4 mais de meio século, desde os primeiros dias do golpe de 1964, jornalistas,
memorialistas, romancistas e pesquisadores t€ém escrito sobre a ditadura brasileira. A
necessidade de contar os fatos, as violagdes de direitos humanos e as experiéncias vividas
tornou-se um imperativo. As agdes de arbitrio e extrema violéncia durante os 21 anos do
regime de exce¢do marcam a historia de nossa sociedade.

Durante aquela época, varios movimentos de exercicio do jornalismo podem ser
associados as lutas por direitos democraticos, em especial pelas liberdades de expressao e
pelo direito a informagdo. O meio editorial de modo geral foi cerceado logo apds golpe, com
formas variadas de violéncia e controle da imprensa, das editoras e dos meios de
comunicagdo. Assim como os jornais com discursos criticos, os livros ¢ as editoras, o teatro e
outros espagos de producdo artistico-cultural, principalmente aqueles que assumiam uma
oposi¢do & ditadura, ndo escaparam a censura'>. O exercicio da reportagem era uma
exigéncia diante do cerceamento, repressdo e violéncia impostos pelo regime autoritario a
imprensa ¢ a sociedade como um todo. Nesse sentido, ¢ inegavel a importancia do trabalho de
muitos jornalistas, atuantes tanto na imprensa alternativa quanto na grande imprensa, nas lutas
pelo reestabelecimento da democracia.

Mas, nesse cendrio, muitos profissionais da imprensa também buscaram desenvolver
projetos editoriais alternativos para o exercicio do jornalismo, por meio de publicagdo da
reportagem em livros ou escritas muitas vezes transmutadas em literatura, expandindo assim
seu campo de produgdo e circulacdo. Nessa empreitada, varios textos jornalisticos alcangaram
outras modulagdes, fazendo surgir géneros como a prosa memorialistica, a (auto)biografica e
o romance-reportagem. Essas modalidades de escrita, que podem ser chamadas de literario-
jornalisticas, comegaram a aparecer de forma mais efetiva na década de 1970, quando o
quadro politico parecia dar sinais de mudanca. Tratava-se mesmo de uma fachada: apesar do

discurso de distensdo do regime, o periodo foi um dos mais duros da ditadura, caracterizado

13 Assim como a imprensa fora submetida & censura prévia a partir do AI-5, com o Decreto n® 1.077, de janeiro
de 1970, que institucionalizou a censura aos periddicos, livros e editoras também foram censurados. No
levantamento dos livros vetados durante a ditadura, Sandra Reimao (2014) menciona trés livros escritos por
jornalistas: Torturas e torturados, (Rio de Janeiro, Idade Nova, 1967) e O despertar da revolugdo brasileira,
ambos de Marcio Moreira Alves (Lisboa, Seara Nova, 1974); e O poder jovem: historia da participagdo
politica dos estudantes brasileiros, de Arthur José Poerner (Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1968).
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como “anos de chumbo”, pelo elevado nuimero de eventos de repressdo e mortes de civis e
militantes, conforme pode ser verificado em ampla bibliografia do tema.

Nos livros jornalisticos, a tematica “ditadura” ¢ abordada de diferentes maneiras,
mostrando o impulso de jornalistas em investigar e produzir relatos sobre os acontecimentos
do periodo, tanto para denunciar crimes e violagdes de direitos humanos, quanto para
(re)construir o passado a partir do testemunho. O jornalismo adentra assim no terreno da
memoria da ditadura. A fim de compreender esse contexto de produgdo jornalistica e
conhecer algumas dessas incursdes, este capitulo apresenta um panorama de livros
jornalisticos sobre historias da ditadura publicados desde 1964. A exposicdo leva em conta
diferentes modos de relatar e as datas em que foram publicados originalmente os livros,
observando como esse “trabalho” com narrativas da memoria se configurou de diferentes
maneiras ao longo do tempo, configurando escritas hibridas que, em seu conjunto, podem ser
chamadas de literario-jornalisticas. O movimento aqui ¢ de sobrevoo, e consistiu em um
levantamento, de carater exploratorio, realizado durante a pesquisa, no periodo de 2016 a
2020. Ressalto que essa exposi¢do ndo tem a pretensao de dar conta de todos os livros
jornalisticos publicados desde 1964, visto que essa tarefa seria dispendiosa e até mesmo
impossivel. Procurei mais trazer um panorama de produgdes que estou chamando de livros
jornalisticos sobre histérias da ditadura brasileira por compreender que as publicagcdes em
tempos da CNV podem ser inscritas em uma “tradicao” de livros jornalisticos que trabalham
com a memdria deste acontecimento. O capitulo expde ainda uma reflexdo sobre o contexto
atual de rememoracdo publica da ditadura e uma apresentagao dos modos como se deram os
movimentos de contato com os trés livros jornalisticos escolhidos para constituir o corpus de

analise desta tese.

3.1 ESCRITAS LITERARIO-JORNALISTICAS SOBRE A DITADURA DESDE 1964

No inicio do periodo ditatorial, a paisagem politico-cultural da época favoreceu um
intimo didlogo entre a prosa literdria e a jornalistica, levando a novas experimentagdes em
termos de linguagem e composicao textual. Essas experiéncias sdo geralmente ilustradas pela
prosa de escritores jornalistas como Carlos Heitor Cony e Antonio Callado. A literatura era
um dos caminhos para a elaboracdo e expressividade de situagdes e subjetividades
relacionadas ao que se vivia naquele contexto. Dentre os livros com tais caracteristicas,

publicados nesse contexto, destacam-se: Pessach: a travessia, de Cony, publicado
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originalmente em 1967; Quarup, Bar Don Juan e Reflexos do baile € Sempreviva, de Callado,
publicados em 1967, 1971, 1976 e 1981, respectivamente; Zero, de Ignacio de Loyola
Brandao, censurado em 1975, e liberado para publicagdo em 1979, com o fim do AI-5; ¢ 4
festa, de Ivan Angelo, publicado em 1976. De diferentes modos, com uma abordagem “ora
prospectiva e utopica, ora distopica” (FIGUEIREDO, 2017, p. 47), esses textos abordam a
ditadura: dao destaque aos valores e projetos revolucionarios para transformagdo do pais;
colocam em cena os caminhos da esquerda e problematizam a derrota da luta armada;
expressam o contexto autoritario e o terror do Estado vivido a época.

Um dos primeiros relatos com denuncias de torturas em tom memorialistico foi
escrito pelo jornalista Nelson Gatto durante o periodo em que esteve preso nos calaboucos do
navio Raul Soares por causa da repressdo em Santos (litoral de SP) '**. Transformado
em presidio do regime militar, o navio também foi tema do livro Raul Soares — Um navio
tatuado em nos, da jornalista Lidia Maria de Melo, publicado em 1995, no qual conta a
historia do pai Iradil Santos Mello, sindicalista portuario em Santos, que também foi preso
politico no navio. Navio Presidio: A Outra Face da Revolugdo, de Gatto, foi impresso em
1965, mas ¢ pouco conhecido — teve sua edi¢do apreendida pelo DOPS e destruida, sem
chegar as livrarias, sobrando raros exemplares'®>. O relato do autor é em primeira pessoa,
denunciando as condi¢des do carcere flutuante ¢ do tratamento a que os presos politicos

encarcerados no navio eram submetidos, como se pode notar no excerto abaixo:

Aos poucos, fui me habituando a penumbra e ao colchdo Umido. Uma goteira
pingava constantemente sobre o centro do catre e o colchdo se tornava cada vez mais
molhado.

Pulgas, percevejos e baratas logo deixaram de me incomodar. Por vezes, adormecia
com um verdadeiro exército desses bichinhos fazendo o footing por sobre todo o
meu corpo. Ja ndo ligava para isso. A friagem constante me fazia doer horrivelmente
o0s 0ssos das costas e isso superava a presenga dos insetos.

Por mais que tentasse, ndo consegui me acostumar com o mau cheiro que vinha das
privadas e da cozinha, bem em cima do meu cubiculo, onde cumulavam, em grandes
latas, comida azeda e que por vezes chegava a me virar o estdmago. SO ndo vomitei
em certas ocasides por ndo ter comido nada enquanto estive preso, exceto o café da
manha e o pedago de pao.

O chéo, devido a um vazamento no cano que atravessa os xadrezes, estava sempre
com dois ou trés dedos de dgua. Meu sapato, constantemente molhado, comegou a

124 Nelson Gatto foi um destacado jornalista policial nos Diarios Associados. Antes do golpe de 1964, foi
nomeado chefe do Departamento de Repressao ao Contrabando em Sao Paulo devido & experiéncia que teve
como correspondente de guerra e nas grandes reportagens que fazia denunciando gangs de contrabandistas.
Depois de solto e anistiado, foi impedido de atuar como jornalista por ordem militar. Disponivel em:
https://bit.ly/2BqAYGM. Acesso em: 10 mar. 2020.

125 O livro de Gatto nunca foi reeditado, mas hoje pode ser encontrado na internet. Disponivel em:
https://bit.ly/2BqAYGM. Acesso em: 10 mar. 2020.
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mofar. Por fim, o couro desgrudou da sola ¢ acabei ficando descal¢o. A tosse que
adquiri nesses dias, parece ter-se transformado em bronquite, que ird me torturar
pelo resto da vida. [..]

A despeito do fio cortante, ndo permitiam que eu recebesse qualquer roupa enviada
por minha familia de fora, nem me davam uma coberta para passar a noite. Diziam
que isso fazia parte da incomunicabilidade em que as autoridades da Aerondutica
mandaram que eu fosse colocado...

Cada dia chegava mais gente. (GATTO, 1965, online)'?.

O jornalista e cineasta Renato Tapajos também escreveu um livro enquanto esteve
preso, em 1973'%". Em Cdmara Lenta, ele relata uma série de episédios politicos decisivos,
como o Al-5, tendo como tema principal a morte de uma militante politica sob a tortura. Com
forte teor testemunhal, este livro foi o primeiro a ser escrito por um militante que participou
da esquerda armada e a fazer um balango critico dessa experiéncia; “é uma das primeiras
expressoes literarias da chamada “autocritica”, isto €, a critica feita pelos proprios membros
dos diferentes grupos de guerrilha a luta armada clandestina” (SILVA PEREIRA; CURY,
2018, p. 436). Essa demarcagdo atribui ao autor “a insignia de alguém que ‘esteve 14’,
narrando com a legitimidade da testemunha” (SILVA PEREIRA; CURY, 2018, p. 437).
Depois de publicado o livro, em 1977, Tapajoés foi novamente preso — por dez dias ficou
incomunicavel — e o livro, censurado. Este foi liberado novamente somente em 1979.

Em 1977, é publicado Cadeia para os mortos: Historias de fic¢do politica, um livro
de contos de Rodolfo Konder. Nele, o autor apresentou descrigdes de torturas que viveu
quando esteve preso no DOI-CODI/SP, em 1975. Em 1978, Konder langou Tempo de
ameaga: Autobiografia politica de um exilado, livro no qual descreve as mesmas cenas de
tortura do texto anterior como memorias. A composi¢ao de relatos autobiograficos, mesclando
memoria e ficgdo, vai permear a escrita do autor em varios outros livros que escreveu sobre a
tematica, entre eles, Comando das Trevas e Veterano de Guerra, publicados em 1978 e 1988,
respectivamente.

As variadas formas de censura e controle da palavra impressa se estenderam do Al-5
até dezembro de 1978, limitando fortemente a edi¢do de obras politicas que colocassem em
questdo as ideias e as praticas dos ditadores. Em seu estudo sobre livros, editoras e oposi¢do a
ditadura no Brasil, o historiador Flamarion Maués (2014; 2011) expde que, quando o processo

de distensdo politica do regime militar comeca a ser projetado e o0 movimento pela abertura

126 Disponivel em: https://bit.ly/2BqAY GM. Acesso em: 10 mar. 2020.

127 Renato Tapajos esteve preso entre 1969 a 1974, condenado por ter participado do grupo Ala Vermelha,
grupo maoista que empreendeu estratégias de guerrilha em oposicao a ditadura brasileira.
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democratica ganha forca, ocorre também um incremento na industria editorial, com a
revitalizagdo de editoras ja estabelecidas e o surgimento de novas, com perfil marcadamente
politico e de oposi¢ao a ditadura, voltadas a publicar livros sobre temas que colocavam em

questdo a ordem politica entdo instaurada.

Um dos segmentos que se destacam nesse crescimento ¢ justamente o dos livros de
oposi¢do ao regime civil-militar, que se enquadram no que se pode chamar de
literatura politica: obras de parlamentares de oposi¢do, depoimentos de exilados e
ex-presos politicos, livros jornalisticos, memorias, romances politicos, romances-
reportagem, livros de denuncias contra o governo, classicos do pensamento
socialista. (MAUES, 2014, p. 91).

Ainda, segundo Maués (2011. p. 59), esses “livros de oposi¢ao” “foram instrumentos
da luta politica que se travava naquele momento no Brasil, dando voz a denuncias e
reivindicagdes das oposic¢des, além de proporcionarem condi¢des para o debate e a realizagao
de eventos publicos em torno dos temas que abordavam”. Especialmente a partir de 1979,
esses “livros foram, certamente, importantes para que a denuncia das torturas passasse a ter
um lugar de maior destaque na conjuntura politica nacional” (MAUES, 2011, p. 58). Além
disso, se comparada com a producdo jornalistica factual, essa produgdo editorial conseguia
elaborar discursivamente um panorama mais amplo da época que se vivia.

Apoiada na concepgdo de “temporalidades da memoria” de Leonor Arfuch (2013),
Euridice Figueiredo (2017, p. 47) afirma que ndo se escreve “sobre a ditadura da mesma
maneira nos anos 1960, nos anos 1980 € no momento presente porque a experiéncia se
transforma com o passar do tempo”. Ainda que a autora esteja se referindo especialmente as
obras de cunho literdrio, ¢ possivel observar caracteristicas semelhantes nos livros de
jornalistas sobre a ditadura. Ao longo do tempo, determinados modos de narrar sobre a
tematica sdo mais preponderantes, o que ndo significa, entretanto, uma substitui¢do desses
modos.

No final dos anos 1970 e principalmente nos anos 1980, os livros de memoria de ex-
presos politicos ou ex-exilados proliferaram, chegando a um publico mais amplo. Dentre os
mais conhecidos do periodo, destacaram-se: O que é isso, companheiro? e O crepusculo do
macho, de Fernando Gabeira, publicados em 1979 e 1980 respectivamente; Os carbonarios:
memorias da guerrilha perdida e Roleta Chilena, do jornalista Alfredo Sirkis, lancados em

1980 e 1981; Tirando o capuz, de Alvaro Caldas, publicado em 1981; e Batismo de sangue:
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. . . 128 .
os dominicanos e a morte de Carlos Marighella, de Frei Betto, em 1982 °. No periodo da
ditadura, o carater autobiografico aparece ainda na prosa romanesca do escritor e jornalista
Marcelo Rubens Paiva, em Feliz Ano Velho, lancado em 1982.

Na avaliagdo de Figueiredo, os primeiros livros ficcionais e autobiograficos,
[...] mostram os impasses a que levou a luta armada, a tortura ¢ a morte dos
militantes, o despreparo das organizacdes de esquerda que ndo ofereceram a
infraestrutura necessaria para realizar a revolucdo e, sobretudo, ndo ofereceram rotas

de fuga nem avaliacdes mais sensatas para se evitar a culpabilizacdo que acarretou
tanta morte inutilmente. (FIGUEIREDO, 2017, p. 63).

De modo geral, esses relatos autobiograficos mostram o esforco dos autores em
elaborar um sentido aos acontecimentos diante da derrota da luta armada, das experiéncias de
exilio, das perdas e torturas que viveram ou presenciaram; contar fez-se necessario para
compreender o regime ditatorial, reconstituir-se enquanto sujeitos a0 mesmo tempo em que
constituiam uma resposta ao presente democratico que apontava no horizonte. Figueiredo
(2017) nota que esses livros de depoimento foram escritos por pessoas intelectualizadas que
publicaram depois outros livros. Tais relatos, segundo a autora, “operaram uma espécie de
catarse coletiva apos um periodo de cerceamento da liberdade e de censura da imprensa” (p.
86). Para Ferreira (2003), os temas abordados nos livros significam um capitulo importante
para aqueles que se empenharam na luta armada como também para a vida nacional.

O relato de Gabeira, O que é isso companheiro?, ¢ o de maior sucesso, tendo
alcangado ampla repercussio'”. Um dos fatores que o levaram a ser objeto de varios estudos
e artigos académicos. Rogério Silva Pereira e Maria Cury (2018) e Carlos Rogé Ferreira
(2003) destacam a estreita vinculagdo do discurso jornalistico no relato de Gabeira. Nota
Ferreira (2003, p. 139) que “a publicacdo se d4 em tempos de abertura, de anistia e redugdo da
censura (pelo menos a oficial), quando as autocriticas da esquerda brasileira ganhavam cada
vez mais corpo e consisténcia em debates publicos”. Fazendo um cotejamento da obra com a
critica no &mbito da historiografia, o autor avalia que a obra teria incorporado, no momento de
produgdo da narrativa, elementos do discurso de “conciliagdo” como se este tivesse existido

na época dos acontecimentos, o que a permitiu ampla circulacdo entre a chamada “contra-

128 Frei Betto publicou ainda nesse periodo as cartas que escreveu enquanto esteve preso, entre 1969 e 1973. O
primeiro livro, Nos subterrdneos da historia, saiu na Italia, sendo langado no Brasil somente em 1977, sob o
titulo Cartas da prisdo (1972-1973). O segundo, Das catacumbas, é publicado no ano seguinte. As edigdes
mais recentes de Cartas na prisdo retinem os dois livros (FIGUEIREDO, 2017).

129 Entre 1979 a 1981, foram mais de 250 mil unidades em 40 edi¢des de O que é isso companheiro?. Os
carbondrios chegou a 15 edigdes. (FIGUEIREDO, 2017).
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elite” no processo de redemocratizacdo e nas lutas pela anistia nos anos 1970. Para Silva
Pereira e Cury (2019, p. 211), o livro articula autobiografia, testemunho, entrevista ¢ a
confissdo num “esforco de reconfiguragdo da persona do autor”, o que o possibilitou
desvincular-se dos lagos anteriores e assumir um novo lugar na nova cena politica.

Se o livro de Marcio Moreira Alves, Torturas e torturados, abre a campanha de
denuncias durante a ditadura, em 1964, Brasil: nunca mais, publicado em 1985, fecha o ciclo
de livros publicados ainda no periodo ditatorial e voltados a dentncia de atrocidades
cometidas pelos agentes da ditadura. Lancado em 1966, Torturas e torturados foi proibido e
recolhido pelos militares, que o usaram também de argumento para tentar impugnar a
candidatura a deputado federal do Moreira Alves. A obra foi liberada judicialmente em julho
de 1967. Maués (2011, p. 51) salienta tratar-se de “um livro documental, que procura registrar
os casos de tortura ocorridos naquele periodo da forma mais detalhada possivel”. Alcangando
ampla repercussdo, Brasil: nunca mais foi resultado de um projeto sob a responsabilidade da
Arquidiocese de Sao Paulo, liderado pelo cardeal D. Paulo Evaristo Arns e o reverendo Jaime
Wright, para registrar “de modo documentado, e a partir de fontes oficiais, as torturas
ocorridas durante a ditadura contra presos politicos” (MAUES, 2014, p. 99), e trazer
posteriormente a publico esses registros da histdria da repressao politica no pais.

Maués (2014, p. 93) observa que “os livros de denuncia sobre a ditadura e seus
desmandos e violéncias estiveram entre os mais vendidos desde 1978”. Entre esses, muitas
reportagens publicadas em livro. Destaco outras duas reportagens sobre Herzog: A sangue-
quente: a morte do jornalista Viadimir Herzog, escrita por Hamilton Almeida Filho,
publicado em 1978, e Dossié Herzog: prisdo, tortura e morte no Brasil, no ano seguinte, do
jornalista Fernando Pacheco Jorddao. Maués (2014, p. 101) salienta que esses livros, incluidos
entre os “livros de oposicao”, tiveram boa repercussdo publica no periodo em que foram
publicados, “contrastando, de certa forma, com o periodo ditatorial em que o pais ainda vivia,
e mostrando também que a oposicdo ja conseguia ocupar espagos mais amplos no cenario
publico”.

A interlocugdo entre jornalismo e literatura se apresenta de modo paradigmatico no
género que ficou conhecido como romance-reportagem, € que surgiu no Brasil no contexto da
ditadura militar, mas certamente ndo se restringiu a ele, como assinala Rildo Cosson (2005).
Segundo o autor, o termo “romance-reportagem” surge, na década de 1970, como projeto de
uma colegdo da editora Civilizagdo Brasileira, pretendendo “recobrir apenas um conjunto de

obras baseadas em episodios reais baseados em uma narrativa que adotava contornos
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ficcionais” (COSSON, 2005, p. 60). O segundo titulo da colecdo, Lucio Flavio, o passageiro
da agonia, de José Louzeiro, publicado em 1975, foi um sucesso nas vendas. A partir de
entdo, a expressao passou designar um tipo particular de narrativa que mistura literatura e
jornalismo, correspondendo a outra tendéncia dominante na prosa literaria brasileira dos anos
1970. Louzeiro publicaria ainda, nessa mesma linha, Araceli, meu amor - Um anjo espera a
justica dos homens, em 1976, e Infancia dos mortos, em 1977. Nos estudos sobre a
experiéncia do romance-reportagem, essas obras sao recorrentes.

Para Ferreira (2003, p. 194), as obras de Louzeiro possuem indicagdes sobre “‘a
ligacdo do crime contra a sociedade com a luta armada contra o regime militar”. Postulando
que Louzeiro langou mao da linguagem romanesca para furar o cerco da censura e chegar ao
grande publico, Ferreira avalia o discurso e a historia articulados especialmente em Lucio
Flavio... e Infancia dos Mortos, como uma narrativa que capta a dinamica da opressao e da
exploragdo em uma “materializa¢do literaria e jornalistica da guerra entre classes, na sua
expressao mais radical, isto ¢, a luta de todos aqueles que acabam se encontrando sem opgdes
diante da miséria e das politicas de exterminio” (FERREIRA, 2003, p. 191-192). As obras de
Louzeiro indiciam, segundo o autor “uma realidade de ‘guerra’, que ainda hoje ndo mudou —
pelo contrério, explodiu” (FERREIRA, 2003, p. 195-196).

Cosson (2005) observa que as primeiras explicacdes da critica literaria para a
existéncia do romance-reportagem no Brasil relacionavam essa apari¢do ao contexto da
censura. Nessa perspectiva, 0 romance-reportagem seria considerado como uma producdo
cultural especifica de sua época e “o resultado ou o subproduto da censura e da repressdo do
regime ditatorial no campo do jornalismo” (COSSON, 2005, p. 61). O autor avalia que, de
fato, embora vigente desde 1964, a ditadura relevou seu lado mais repressor apos o Al-5. A
apartir dai ela empregou poderes “para realizar uma verdadeira devassa na producao cultural
brasileira, com a prisdo e o exilio de artistas e intelectuais e a censura agindo de forma
praticamente absoluta nos meios de comunicagdao” (COSSON, 2005, p. 61).

Nesse contexto se estabeleceu uma estreita relagao tematica e formal entre literatura
e jornalismo. Pouco vigiada, devido a baixa tiragem e restrito consumo, a literatura teria
assumido, segundo Cosson (2005, p. 61), “o papel de resistir politicamente as arbitrariedades,
denunciando e revelando as verdades omitidas no siléncio imposto a histéria mascarada pela
versdao oficial”. A literatura dessa €poca estaria presa a “um desejo de veracidade, a um
compromisso com a atualidade e com a referencialidade, elementos proprios do jornalismo

que terminaria assumindo vicariamente [por substitui¢cao]” (COSSON, 2005, p. 62).
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Para Cosson, ainda que contribua para explicar a conjuntura, a presenca da censura
no surgimento do romance-reportagem no Brasil precisa ser relativizada; precisa ser revista
para além de simples causalidade aceita. Isso porque, os primeiros titulos foram publicados
apos o inicio da distensdo e abertura politica, quando a censura comega a ser abrandada. Em
1975, quando a censura prévia € suspensa n’O Estado de S.Paulo, sdo langados O caso Lou e
Lucio Flavio, o passageiro da agonia, considerados os precursores do género. Depois, com o
fim da censura institucionalizada em 1978, aparece a publicacao de Por que Claudia Lessin
vai morrer. Outros romances-reportagens ultrapassaram a década de 1970: Aézio, um operario
brasileiro, publicado em 1981, e Avestruz, dguia e... cocaina, em 1986. Por isso, o autor

observa que

[...] o romance-reportagem efetiva-se no momento em que a censura passa a atuar de
forma mais seletiva e a grande imprensa, sobretudo, comega a ser liberada, o papel
do género ¢ mais de denuncia do que se resisténcia a censura ¢ ao regime. [...] 0
romance-reportagem alinha-se entre outras diversas vozes que desmascaram o
regime e apontam para a necessidade da democracia e a construgdo de uma
sociedade mais justa. (COSSON, 2005, p. 62-63).

Ainda, de acordo com Cosson (2005), os autores do romance-reportagem nao teriam
escolhido o enfrentamento a censura, tal como assumido dentro do campo jornalistico,
sobretudo na imprensa alternativa. Na avaliacdo do autor, “os jornalistas que buscaram a
aproximagao com a literatura assim o procediam ndo apenas, ou principalmente, por forca da
censura, mas sim porque encontravam no romance-reportagem um espago ndo mais existente
na imprensa” (COSSON, 2005, p. 63), que passou por transformagdes estruturais com a
implantagdo e aprimoramento do novo padrdo jornalistico desde a década de 1950. Segundo o
autor, os jornalistas autores de romances-reportagem também “encontravam dificuldades para
se adaptar as novas exigéncias ou que decidiram realizar o velho sonho de se transformar em

escritores a partir de suas experiéncias nos jornais” (COSSON, 2005, p. 64). Assim,

[...] o espago que o romance-reportagem concretizou nos anos 1970 ja existia
potencialmente nos intercAmbios que a literatura e o jornalismo sempre mantiveram
entre si enquanto discursos distintos, mas profundamente interligados. Naquele
momento, porém, ele operou a reterritorializacdo de um espago de exercicio literario
e politico existente dentro do jornalismo brasileiro que estava sendo eliminado ou
modernizado. Instalando-se na fronteira entre o jornalismo e a literatura, o romance-
reportagem terminou configurando-se um “novo lugar” e essa, talvez, seja a maior
contribuicdo do género para a cultura brasileira. Ao confirmar uma tradi¢cdo que ¢ a
propria dessa cultura ao mesmo tempo que cria o diferente, o romance-reportagem
estabeleceu a necessidade de se olhar o outro, de se olhar o alheio, o que esta na
borda como préprio e ndo mais simplesmente como um outro. (COSSON, 2005, p.
64).
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Para Cosson (2005, p. 66), tal abordagem v€ o romance-reportagem como uma
“reportagem disfarcada de romance”, mas pode-se também o ver “como um romance
disfarcado de reportagem”. O autor argumenta o romance-reportagem como um geénero

autdonomo,

[...] habitante do limiar que une e separa o jornalismo da literatura, o romance-
reportagem pode e deve ser lido através de sua propria constituicdo e ndo dos
géneros que unifica e transforma como indica a sua denominagdo. Na efetivagdo
dessa leitura, é preciso compreender que a verdade factual ndo ¢ um simples
empréstimo da reportagem, mas sim a marca da sua dimensdo semantica. Nem os
padrdes narrativos culturalmente determinados e usualmente reconstruidos por meio
de processos narrativos realistas sdo apropria¢cdes do romance, mas sim marca da sua
dimensao sintatica. Muito menos a denuncia social pode ser atribuida apenas a uma
questio conjuntural, mas sim a marca da sua dimensdo pragmética. E a
singularidade atingida pelo uso particular dessas marcas nas trés basicas dimensdes
da linguagem que lhe garantem a condi¢@o de gé€nero independente seja do romance,
seja da reportagem que lhe deram origem. (COSSON, 2005, p. 67-68).

Em relacdo as estratégias de leitura, o autor apresenta duas alternativas comuns: a
primeira reafirma as fronteiras entre os dois discursos, considerando o cruzamento entre
literatura e jornalismo uma questdo momentanea, causada por fatores externos; a segunda,
aceita aparentemente a mistura dos discursos para reescrever a questao de forma e conteudo.
Cosson toma o romance-reportagem como um exemplo de contaminagdo entre a literatura e o
jornalismo'*. Defende tratar-se de um género hibrido, reunido assim “a forga politica do

jornalismo com a forca poética da literatura” (COSSON, 2005, p. 70). Nessa perspectiva,

[...] o romance-reportagem demanda que se aceite a fronteira ndo como limite,
barreira, separacdo, mas sim como um territorio de tramsito, espaco de contato,
lugar de suspensdo e negociagdo de identidades. Do mesmo modo, requer que a
contaminagdo das fronteiras do jornalismo com a literatura por ele proposta seja
considerada como um modo legitimo de atribuir sentido e organizar a experiéncia
em narrativas que interpretam e traduzem o que somos ¢ 0 mundo em que vivemos.
(COSSON, 2005, p. 70, grifos meus).

Nao ¢ ao acaso, portanto, que o autor propde tomar 0 romance-reportagem como um

tipo particular de narrativa que nao se restringe a década de 1970, configurando-se como um

130 Cosson (2005, p. 69-70) procura esclarecer o conceito de contaminagdo, superando a ideia comum que
associa a palavra ao horizonte das doengas transmissiveis, recorrendo ao significado da palavra ainda no
latim: “Entre os romanos — afirma o autor —, a contaminagdo era também usada como uma explicagdo para as
relagdes de empréstimos e apropriagdo entre a comédia latina em construgdo e a comédia grega ja
estabelecida. [...] o termo era usado para indicar mais que um relacionamento espurio, pois havia também o
sentido da mistura do conhecido para gerar o novo. A contaminatio era uma forma de assegurar uma nova
existéncia, uma estratégia empregada para construir um novo texto e através dele uma nova cultura”.
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modo proprio de narrar, um lugar em que “o império dos fatos foi contaminado pelo jardim da
imaginagao” (COSSON, 2005, p. 65).

Outro tipo de escrita jornalistica que movimenta a década de 1970 ¢ o biografismo.
Segundo a critica Walnice Nogueira Galvao (2005), nesse periodo surgiu um ‘“novo
biografismo” estimulado pela voga internacional na linha de Phillipe Lejeune (2008). Esse
novo biografismo teria origem, ‘“na saga da esquerda, duramente reprimida pela ditadura
militar que se implantou por golpe em 1964” (GALVAO, 2005, p. 351). Os autores,
principalmente jornalistas, passam a vasculhar personagens mais enigmaticos, “resultando
livros estimulantes, baseados em pesquisa, que iluminam celebridades da terra tais como
politicos, cantores, artistas, idolos do futebol etc.” (GALVAO, 2005, p. 351). Na proposta da
critica, o novo biografismo teria ainda duas caracteristicas: “versaria as vidas ou de brasileiros
ou de pessoas de interesse crucial para a historia do Brasil, pouco divulgadas; [...] defenderia
causas progressistas” (GALVAO, 2005, p. 356). Em sua leitura, as biografias escritas por
jornalistas sdo uma constante no novo biografismo. A lista de jornalistas brasileiros que hoje
se lancam na aventura da reportagem biografica ¢ grande, quase impossivel de mapear".
Consideramos necessario observar o universo do qual faz parte nosso objeto de estudo.

O pioneiro a recuperar a essas historias da esquerda, na leitura de Galvao (2005), seria
o jornalista Fernando Morais, com a grande reportagem autobiografica 4 ilha, publicada em
1976, um relato sobre o periodo em que esteve em Cuba, durante a ditadura militar no Brasil.
A listagem apresentada por Galvao (2005) inclui Olga, também de Morais, publicada em
1985. Trata-se de uma reportagem biografica sobre a trajetoria tragica de Olga Benario, judia
militante que foi deportada a Alemanha durante o governo Vargas e acabou exterminada em
um campo de concentragdo nazista. A obra teve uma grande repercussdo internacional,

obtendo mais de 170 mil exemplares vendidos na reedi¢io de 1993 (GALVAO, 2005)"*.

131 Dentre os jornalistas-biografos brasileiros, destacam-se nomes como Alberto Dines, Fernando Morais, Ruy
Castro, Lira Neto, Carlos Heitor Cony e Zuenir Ventura, por exemplo, pelo tempo de profissdo no universo
das reportagens biograficas. De carreira mais recente, mas s6lido percurso no jornalismo, destacam-se os
trabalhos de Regina Zappa, Nelson Motta e Mario Magalhdes.

132 Em 1994, Morais langa ainda aquela que é sua biografia mais robusta: Chato, o rei do Brasil, em que conta a
historia de Assis Chateaubriand, fundador dos Diarios Associados. Na toca dos Ledes, escancara a vida de
Washington Olivetto, Javier Llussa Ciuret e Gabriel Zellmeister, fundadores da W/Brasil uma das agéncias de
propaganda mais premiadas do mundo. Em 2006, publica a biografia Montenegro.: As Aventuras do Marechal
que Fez uma Revolugdo nos Céus do Brasil, sobre a trajetoria do brasileiro militar Casimiro Montenegro
Filho, fundador do Instituto Tecnologico da Aeronautica (ITA), de Sdo José dos Campos. Em O Mago,
publicada em 2008, conta a historia de vida do escritor Paulo Coelho. Destaca-se ainda na produgdo do autor,
o livro-reportagem Coragdes Sujos (2000), em que conta a histéria da imigragdo japonesa no Brasil,
desdobrando o assassinato coletivo realizado por um grupo paramilitar da coldnia japonesa que nao aceitava a
derrota do Japao na Segunda Guerra Mundial.
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Alberto Dines ¢ outro jornalista que, segundo a autora, esta na origem do “biografismo
nativo”. Em 1981, Dines publicou Morte no paraiso, uma reportagem biografica sobre a
histéria de vida e morte do escritor-bidgrafo Stephan Zweig que esteve no Brasil, em 1941,
refugiado da perseguicdo nazista, e volta a Europa, no ano seguinte, onde comete suicidio'>>.
Nesse quadro entraria lara: uma reportagem biogrdfica, da jornalista Judith Lieblich Patarra,
publicado em 1991, livro no qual é contada a histéria de lara lavelberg que atuou na
resisténcia a ditadura militar sendo morta em 1971. Em um artigo sobre atuagao de mulheres
reporteres no jornalismo investigativo e suas contribuigdes na investigacdo da ditadura
brasileira, observamos que a reportagem biografica escrita por Patarra conta que “mergulhou
no universo da ativista politica para uma biografia da personagem logo apo6s a abertura
democratica” (MONTIPO; OLIVEIRA; MOSER, 2019, p. 19). Além dessas reportagens
biograficas, entretanto, outras ja tinham sido produzidas focalizando personagens da ditadura.
Entre outras, destaco a reportagem Dom Paulo Evaristo Arns, o Cardeal do povo, escrita por
Paulo Markun, publicada em 1978; e Lamarca, o capitdo da guerrilha, de autoria de Emiliano
José e Oldack de Miranda, em 1980.

Depois dessa primeira “fase” de reportagens biograficas sobre personagens da
ditadura, muitas outras foram publicadas. Da geracdo de jornalistas escritores com mais
tempo de atuagdo no ramo e ampla producdo jornalistica e literaria, destacam-se as
reportagens biograficas escritas por Zuenir Ventura, Lira Neto e Carlos Heitor Cony. Ventura
¢ autor da famosa reportagem /968: o ano que ndo terminou, publicada em 1989. Em 2009, o
autor retomou o tema com o titulo /968: o que fizemos de nos. Ventura € autor também Chico
Mendes.: Crime e Castigo, que reune reportagens sobre o maior lider ambientalista do Brasil,
publicada em 2003, englobando a atuacdo de Chico Mendes na oposi¢ao a ditadura. Neto
adentrou no campo das reportagens biograficas sobre a ditadura ao escrever Castello, a
marcha para a ditadura, do general Humberto de Alencar Castello Branco, o primeiro a

assumir o poder com o golpe de 1964, publicada em 2004'**. Sobre o tema, Cony escreveu

133 Outras biografias escritas por Alberto Dines sdo O bau de Abravanel, do apresentador e concessionario de
TV Silvio Santos, publicada em 1990, e Vinculos do fogo, uma biografia de Antonio José da Silva, primeiro
dramaturgo brasileiro, publicada em 1992.

134 Lira neto ¢ autor das biografias O inimigo do rei: uma biografia de José de Alencar, de 2006, sobre o
jornalista e escritor José de Alencar; Maysa: s6 uma multiddo de Amores, de 2007, sobre a vida da cantora
Maysa Matarazzu; e Getulio, uma trilogia que conta a historia de vida do ex-presidente Getulio Vargas,
publicada de 2012 a 2014.
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livros sobre a vida do ex-presidente Juscelino Kubitschek, sendo o primeiro JK - Memorial do
Exilio, publicado em 1982, e o mais recente JK e a ditadura, publicado em 201213,

Mais contemporaneamente, uma nova ‘“safra” de reportagens biograficas foi
estimulada pelo contexto de rememoracdo dos acontecimentos relacionados a ditadura. Em
um trabalho sobre o tema, assinalamos que em relacdo as biografias escritas por reporteres
mulheres “sdo predominantes historias de personagens que atuaram na resisténcia, foram

perseguidas, torturadas e mortas” (MONTIPO; OLIVEIRA; MOSER, 2019, p. 17-18). Com

essa abordagem, destacam-se ainda as reportagens biograficas sobre Marighella:

— Carlos Marighella: O inimigo numero um da ditadura militar, de Emiliano
José, publicada em 1997,

— Marighella — o Guerrilheiro Que Incendiou o Mundo, de Mario Magalhaes,
lancada em 2012;

— Meu querido Viado: A historia de Viadimir Herzog e do sonho de uma
geragdo, de Paulo Markun, publicada em 2005;

— As Duas Guerras de Vliado Herzog — Da persegui¢dao nazista na Europa a

morte sob tortura no Brasil, de Audalio Dantas, publicada em 2012.

Observamos também livros jornalisticos que trazem histérias biograficas ou perfis de
pessoas que foram perseguidas durante a ditadura e continuaram suas trajetorias apds esse

periodo. E o caso dos livros:

— Frei Betto: biografia, escrito pela jornalista em parceria com o historiador
Américo Freire e da jornalista Evanize Sydow, publicado 2016;

— Caio Prado Jr.: um intelectual irresistivel, da jornalista Maria Célia Wider,
em 2007;

— Prestes por ele mesmo, da jornalista Maria Thereza Cavalheiro, em 1994;

— Dom Paulo: um homem amado e perseguido, escrito pelas jornalistas Evanize
Sydow e Marilda Ferri, publicado em 1999;

— O cardeal da Resisténcia - as muitas vidas de Dom Paulo Evaristo Arns, do

jornalista Ricardo Carvalho, publicado em 2012.

135 Cony também escreveu sobre Gettllio Vargas em Quem matou Vargas, publicado em 1972.
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Todas as reportagens biograficas podem ser caracterizadas como escritas hibridas, o
que caracteriza propriamente o género biografico, conforme exposto no primeiro topico deste
capitulo, tanto pelos métodos utilizados na investigagao histérica quanto pelo uso de
procedimentos literarios para compor a narrativa. Apontamos também, na linha do
biografismo, algumas reportagens que explicitaram o estreito imbricamento com a narrativa
romanesca, assumindo as bordas da fic¢ao (OLIVEIRA; MONTIPO; MOSER, 2019). E o

caso das biografias romanceadas sobre a freira Maurina:

— Sombras da repressdo: o outono de Maurina Borges, da jornalista Matilde
Leone, langada em 1998;

— Imaculada, de Denise Assis, em 2013;

— Coragdo vermelho: a vida de Elza Monnerat, publicada em 2002 e escrita pela

jornalista Verdnica Bercht.

Considerando o memorialismo e o romance-reportagem, Galvao avalia que esses
géneros demarcam os limites do novo biografismo. A critica pondera, entretanto, que muitas

vezes a indistin¢do de fronteiras ¢ mantida:

Alguns tragos do memorialismo e do romance-reportagem permeariam o
biografismo, que assim ficou contaminado por ambos. Do memorialismo, a
experiéncia pessoal: os autores ndo estdo registrando suas proprias vidas, mas vidas
com as quais se identificam, que fazem parte de sua experiéncia vicariante e que
aprovam, de uma maneira ou de outra. Do romance-reportagem: ao fazer uma
biografia, cercam uma area ¢ tratam de investiga-la minuciosamente, inventariando
sua cartografia social e humana. (GALVAO, 2005, p. 353).

Esse hibridismo ¢ observado também em relacdo a cronica: “Essas narrativas nao se
transformam propriamente em fic¢do, mantendo antes uma voz neutra e objetiva, mais
proxima do jornalismo, ndo escondendo seu parentesco com a cronica” (GALVAO, 2005, p.
358), ao que complementa: “uma espécie de cronica dos tempos proximos, sé que mais
expandida e estruturada” (GALVAO, 2005, p. 359).

Cabe destacar que o componente da reportagem € um diferencial nesses textos, pois se
essas narrativas “por vezes acolhem versdes fantasiosas, pouco comprovaveis”, como afirma

Galvao (2005, p. 359), ha outros elementos que fortalecem a credibilidade do relato perante o
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leitor. Em sua tese doutoral sobre a producdo de biografias por jornalistas brasileiros, a

pesquisadora Karine Viera enfatiza que

A posicao desses jornalistas na autoria esta condicionada a sua posi¢do de reporter
que, na ambiéncia, do género biografico, se coloca, em determinados momentos,
como pesquisador — no trabalho com entrevista em profundidade, revisdo
bibliografica, uso de notas de referéncias de fontes —, ¢ como escritor ao explorar
uma narrativa criativa, mas que precisa ser sedutora. E o repérter quem articula esses
outros sujeitos. E a cabega de um reporter que constréi a identidade narrativa dos
biografados na biografia. (VIEIRA, 2015, p. 184).

O exercicio da reportagem biografica implica assim a constru¢do de uma narrativa
orientada por um saber que deriva do transito desses autores no campo jornalistico. Por
exemplo, a grande maioria das biografias produzidas por jornalistas tem como fonte de
informagdes bésicas um conjunto de entrevistas com pessoas que conviveram com O
biografado, documentos pessoais ¢ outras fontes de midias, tais como jornais, revistas,
acervos antigos e registros de informagdes que possam contribuir a reconstituicdo da historia
de vida da pessoa biografada sob a forma de narrativa. S6 que ndo ha consenso sobre como
explicitar essas fontes. Alguns utilizam notas de rodapé ou apéndice, outros preferem indicar
minuciosamente as fontes como € o caso da reportagem biografica Marighella: o guerrilheiro
que incendiou o mundo. Outros preferem ndo colocar nada, quando muito, uma lista de
referéncias utilizadas no final do livro, como ¢ o caso de Ruy Castro que assume mais uma

136 Esse trabalho com as fontes, segundo Vieira (2015, p.

posicao de “contador de historias
145), “estd diretamente ligado a constru¢do da narratividade. O manejo com essas
informacdes leva o bidgrafo a encontrar o seu dizer sobre o biografado”.

E consensual pensar que o jornalista encontra um de seus maiores desafios na escrita
da biografia, em fun¢do das relacdes entre a historia e a ficcdo. Sobre essa questdo, Galvao

(2005, p. 359) observa que

[...] o fato de seus autores serem jornalistas, mestres de uma escrita fluente e vivaz,
sem dificuldades de leitura, além de incorporarem técnicas ficcionais como o
monodlogo interior ou o retrocesso, ou ainda a reconstituicdo puramente imaginaria
de didlogos, torna indistintas as fronteiras entre os dois dominios.

Desta forma, alguns jornalistas bidgrafos preferem criar diversas opgdes para uma

mesma versdo do episoddio, outros optam por descrever apenas determinado periodo ou evento

136 Renomado escritor e jornalista, Ruy Castro é autor de varios livros. Dentre esses, escreveu as biografias: O
anjo pornografico: a vida de Nelson Rodrigues, publicada em 1992; Estrela Solitiria: um brasileiro
chamado Garrincha, em 1995; e Carmem: uma biografia, em 2005.
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da vida da pessoa biografada, muitas vezes por ndo ter material confidvel e/ou suficiente para
sustentar o relato de forma minimamente fidedigna, conforme os preceitos jornalisticos.
Quanto a estrutura do relato, os estudos da area observam que as reportagens biograficas se
apresentam quase sempre seguindo uma ordem cronoldgica, o que contribuiria, presume-se,
para manter uma leitura fluente, dinamica, mantendo o leitor interessado na histdria. Por outro
lado, ainda que cada reporter autor tenha um diferencial ou um estilo proprio de escrever,
todos parecem demonstrar o compromisso com a verdade, pois € através do seu empenho com
a fidedignidade dos fatos que seu trabalho podera ser reconhecido como uma reportagem e ser
considerado como fonte historica e da memoria.

A partir do inicio do século XXI, foram inumeras as reportagens publicadas em livro
que abordam a ditadura como tematica, mostrando ndo apenas um espago para atuacgao
jornalistica que se fortaleceu, como a permanéncia do assunto enquanto objeto de
investigacdo no jornalismo. Pode-se citar como exemplo, dentre as mais conhecidas, a cole¢ao
de reportagens historicas do jornalista Elio Gaspari: 4 ditadura envergonhada ¢ A ditadura
escancarada, publicadas em 2002, 4 ditadura derrotada, em 2003, A ditadura encurralada,

em 2004, e mais recentemente 4 ditadura Acabada, em 2016. Outros exemplos sdo:

— Operagdo Araguaia: os arquivos secretos da guerrilha, de Tais Moraes e
Eumano Silva, publicada em 2005;

— Operagao Condor: O Sequestro dos Uruguaios, de Luiz Claudio Cunha, em
2008;

— Olho Por Olho: Os livros secretos da ditadura, de Lucas Figueiredo, em
2009;

— Lugar nenhum: militares e civis na ocultagdo dos documentos da ditadura,
também de Figueiredo, em 2015;

— A casa da vovo: uma biografia do DOI-CODI, de Marcelo Godoy, em 2014;

— Tangues e Togas, de Felipe Recondo, publicada em 2018.

Seguindo essa tendéncia autobiografica, outros relatos foram produzidos ja no
periodo pds-ditadura. De modo especial, chama a atencdo Memorias do esquecimento, de
Flavio Tavares, langado em 1999. Outros relatos continuam aparecendo nos ultimos anos, em
geral de modo mais esparso. Dentre eles destaco a trilogia Galeria F..., de Emiliano José,

publicada entre 2000 e 2008; Travessias Torturadas: Direitos Humanos e Ditadura no Brasil,
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de Dermi Azevedo, publicado em 2012; Gracias a la Vida: Memorias de um Militante, relato
de Cid Benjamin, em 2013; e Ndo esquecemos a ditadura: memorias da violéncia, livro de
Nelson Rolim, publicado em 2015.

Mais recentemente, em meio aos processos de rememoracgdo publica da ditadura,
surgiram relatos que parecem dar continuidade a essa tendéncia de abordagem autobiogréafica,
mas dentro de uma prosa ficcional. Destaco: Soledad no Recife, de Urariano Mota, publicada
em 2009; K. Relato de uma busca, Vocé vai voltar pra mim e Os visitantes, de Bernardo
Kucinski, publicados em 2012, 2014 e 2016, respectivamente; Ainda estou aqui, de Marcelo
Rubens Paiva, lancado em 2016; Um gosto amargo de bala, autobiografia da atriz e jornalista
Vera Gertel, em 2013; e Volto Semana que vem, da jornalista e escritora Maria Pilla, em 2015.
Esses livros, em franca interlocucdo com narrativas literarias, abordam como tematica central
a violéncia extrema sofrida por personagens reais no periodo ditatorial, levantando questoes
sobre as consequéncias das graves violagdes de direitos humanos ocorridos naquele periodo
em relacdo ao atual contexto brasileiro. E possivel notar, assim, elementos de aproximagio e
distincdo em relagdo ao conjunto de titulos que utilizaram o autobiografico como estratégia de
escrita, publicados durante a ditadura.

Em um artigo sobre o gesto de escrita que se apresenta em K. Relato de uma busca e
em Volto Semana que vem observei que “a interlocucdo entre literatura, jornalismo e historia
permeia a producdo dessas narrativas, fazendo-se presente em varios aspectos” (OLIVEIRA,
2019, p. 326). Por exemplo, o relato em K. ¢ apresentado ao leitor como uma historia
“ficcional” e a0 mesmo tempo real. Logo no inicio do livro, o autor alerta: “Caro leitor: Tudo
neste livro € inven¢do, mas quase tudo aconteceu” (KUCINSKI, 2014, p. 8). Toda a historia ¢
perpassada por elementos que misturam realidade e fic¢do para fixar uma verdade, como
assinalou Renato Lessa, no posfacio de K.: “Desfaz-se, na bela formulacao, a oposicao entre
‘realidade’ e ‘fic¢do’, e a complementariedade entre ambas acaba por ser admitida. Ha, com
efeito, muitas formas possiveis de fixacdo de verdades. Uma delas pode bem ser a
combinagdo entre fato e ficcado” (LESSA apud KUCINSKI, 2014, p. 184).

Tendo em vista o escopo desta pesquisa, entretanto, apresento algumas reportagens
em livro que expuseram casos de violagdes de direitos humanos na ditadura, colocando em
destaque historias pouco consideradas na maioria das pesquisas, de personagens até entdo
silenciadas. Nesse sentido, sdo reportagens que abrem espago para fontes ndo oficiais,

privilegiando o testemunho de pessoas que ficaram anOnimas, & margem da historia. Além
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disso, busco destacar os livros jornalisticos que revelam, com certa nitidez, uma interlocugao
com outras formas de relato. Destaco, nesse sentido:

Araguaia: historias de amor e de guerra, escrito pelo jornalista Carlos Amorim,
publicado em 2015. E o sexto livro sobre a luta armada no interior do pais, que foca o
movimento da Guerrilha do Araguaia. Diferente dos demais, a abordagem de Amorim
privilegia uma visdo ampla, apresentando a guerrilha num contexto politico, ideoldgico e
cultural da época. Além disso, a prosa do livro, em primeira pessoa, ¢ um hibrido entre
reportagem, memoria, autobiografia e analise.

O sargento, o marechal e o faquir, do jornalista e escritor Rafael Guimardes, a
biografia do ex-sargento Manoel Raymundo Soares, foi publicada em 2016. Manoel foi
vitima da ditadura no episédio conhecido como “Caso das Maos Amarradas”. Utilizando uma
narrativa de romance politico-policial, o autor esboca um perfil do personagem e mostra a
investigacdo policial em torno de seu assassinato, em 1966, apds este permanecer cinco meses
preso ilegalmente e sob tortura na Ilha do Presidio, em Porto Alegre.

Os fuzis e as flechas — Historia de sangue e resisténcia indigena na ditadura (2017),
do jornalista Rubens Valente, ¢ uma grande reportagem sobre a trajetdria dos povos indigenas
na ditadura. “Repleta de tragédias, derrotas e também vitorias, ¢ uma das jornadas mais
surpreendentes e dramaticas do século passado no pais” (VALENTE, 2017, p. 12) observa o
autor na introdu¢do do livro. Compondo uma série de painéis, o texto reconstroéi cenarios,
eventos e perfis e trajetorias individuais, dando destaque a atuagdo de diversas personalidades
envolvidas na questdo indigena, entre os anos 1960 e 1980. Conta os enfrentamentos entre
indigenas, forcas politicas locais, agentes e instituigdes governamentais na abertura da
Transamazonica, revelando verdadeiros massacres que ocorreram naquela época. A narrativa,
ndo deixa de ser entremeada a propria historia de vida do reporter, como afirma nessa

passagem, também introdutoéria:

Este livro, apurado e escrito entre outubro de 2013 e setembro de 2015, é também o
resultado da experiéncia e das historias por mim acumuladas ao longo de 26 anos de
reportagem para jornais de Sdo Paulo, Mato Grosso do Sul e Mato Grosso, periodo
em que conheci cerca de trinta terras indigenas, dentre as quais yanomami, terena,
guarani, nambikwara, tapirapé e xavante. Conheci um indio pela primeira vez muito
antes de virar jornalista, aos doze anos, em 1982, nos estertores da ditadura, quando
passei a morar com minha familia em Dourados, em Mato Grosso do Sul, a cerca de
cinco quilometros da maior terra indigena urbana do pais. Os indios guarani eram
parte do cotidiano da cidade. [...] Impressionava as bebedeiras, as condigdes
insalubres em que viviam, a desnutri¢do e as dificuldades de sobrevivéncia desses
indios, mas eles também nos davam uma li¢do de humildade e persisténcia. [...]
(VALENTE, 2017, p. 11).
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Cativeiro sem fim (2019), do jornalista Eduardo Reina, ¢ uma das publicagdes mais
recentes. Na reportagem, ele conta a historia dos bebés, criangas e adolescentes que foram
sequestrados pela ditadura militar no Brasil, mostrando a que ponto chegou o terrorismo
praticado pelo Estado cometido no periodo. Apesar dos relatos relativamente comuns de
sequestro de bebés nos paises vizinhos, em um cenario de obscurantismo sob a dominagao de
ditaduras militares entre as décadas de 1950 e 1980, no Brasil apenas um caso teria sido
registrado. A reportagem de Reina, sustentada em pesquisas, documentos e depoimentos,
mostra, entretanto que esse crime hediondo foi cometido pelos militares contra 19 bebés,
criancas e adolescentes, vitimas de sequestro durante a ditadura brasileira. No prefacio da

obra, o jornalista Caco Barcellos comenta a atualidade da narrativa,

[..] que nos remete inevitavelmente a0 momento histdérico do ano de 2018, em que os
brasileiros travaram nas ruas e nas redes sociais longo combate dialético de 6dio e
intolerancia até eleger pelo voto um presidente politico-militar-patriota, que nos
discursos extremistas da campanha eleitoral prometeu varrer do mapa seus
oponentes esquerdistas. (BARCELLOS apud REINA, 2019, p. 11).

A partir desta fala de Barcellos, sinto que sou interpelada, mais uma vez, ao estudo de
livros jornalisticos sobre historias da resisténcia a ditadura pela relevancia que o tema dessas
obras possui em nosso tempo. A partir dos movimentos afetivos de sobrevoo que realizei
neste percurso de encontros e desencontros e/ou embates com a memdoria, paisagens sao
recompostas, interrogagdes outras surgem, afetividades e sensibilidades relacionadas a propria
vida também, se tornam mais perceptiveis e possibilidades outras de lidar com elas. Sigo
entdo as pistas da memoria no Brasil do século XXI, destacando o contexto de producdo
contemporaneo de livros jornalisticos sobre a ditadura para depois apresentar-lhes como se

deu o contato com as histdrias narradas em trés livros que constituem o corpus desta pesquisa.

3.2 REMEMORACAO PUBLICA DA DITADURA NO BRASIL DO SECULO XXI

Sdo varios os movimentos da memoria que, nas Ultimas duas décadas, se
intensificaram no cenario brasileiro. Muitos deles sao constituidos pela institucionalizagdao de

o N ;. . . 1 ~ . .
novas politicas de Estado voltadas 4 memoéria, justica e verdade'’; pelas agdes judiciais

137 A primeira politica de Estado nesse sentido foi a criacdo, em 1995, a Comissdo Especial sobre Mortos e
Desaparecidos Politicos (CEMDP), com a aprovagdo da Lei n® 9.140/95. Por meio desta lei, o governo
brasileiro reconheceu a responsabilidade do Estado pelas mortes e desaparecimentos forgados ocorridos
durante a ditadura, possibilitando indenizagdes a seus familiares, bem como aos sobreviventes que foram
vitimas de tortura (ROTTA; COELHO, 2012). Depois, em 2001, foi criada a Comissdo de Anistia por meio
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movidas por vitimas sobreviventes da tortura, familiares e outros agentes sociais para
responsabilizacdo do Estado e de agentes do regime que cometeram crimes e violagdes de
direitos humanos; pelas coberturas jornalisticas desses temas e outros relacionados a ditadura,
em diferentes espagos midiaticos; pelos debates e estudos nos mais diversos ambitos da
sociedade.

Em relagdo as politicas de Estado, parece-me que houve uma intensificacdo de agdes
a partir de 2007, quando a Secretaria Especial dos Direitos Humanos da Presidéncia da
Republica, entao sob o comando de Luiz Inécio Lula da Silva, langou o livro-relatorio Direito
a Memoria e a Verdade: Comissdo Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos
(BRASIL, 2007), a fim de divulgar o trabalho desta comissdo'*. No ano seguinte, foi criado o

projeto “Caravanas da Anistia”

e diversos debates sobre politicas da memoria que
ocorreram em outros Ambitos institucionais levaram a outras a¢des'*’. E nesse contexto que
surgiram os primeiros debates sobre a Comissdo Nacional da Verdade (CNV), e os debates
que levaram 4 elaboragio do III Programa Nacional de Direitos Humanos (III-PNDH)'*!. A

CNV seria instituida em 2011, ja no governo da presidenta Dilma Vana Rousseff.

de uma medida provisoria aprovada por unanimidade no Congresso. A Lei 10.559/2002 foi sancionada pelo
presidente Fernando Henrique Cardoso com o objetivo de reparar economicamente quem teve a atividade
profissional interrompida em fung¢ao do regime militar. Sem a presenca do ministro Geraldo Quintao (Defesa)
e dos comandantes das For¢as Armadas, o presidente Fernando Henrique Cardoso assinou medida provisoria
que anistia cerca de 2.500 militares punidos por infracdes disciplinares no regime militar. A lei também
permitiu & promogdo da reparacdo moral e econdmica as vitimas de atos de excecdo, arbitrio e violagdes aos
direitos humanos cometidos entre 1946 e 1988.

138 Além da contextualizag@o histdrica, o livro-relatério expde sobre o trabalho até entdo desenvolvido pela
comissdo, ao longo de onze anos, e um resumo da historia das vitimas da ditadura no Brasil. Outros trés
livros-relatério foram langados, em 2009, derivados do primeiro livro-relatdrio: o primeiro expde a historia
dos afrodescentes que morreram na luta contra a ditadura; o segundo relata a histéria de meninos e meninas
marcados pela ditadura; e o terceiro, intitulado Direito a Memoria e a Verdade: Luta, Substantivo Feminino,
apresenta um registro da participagdo de 45 mulheres brasileiras que morreram na luta contra a ditadura e o
depoimento de 27 mulheres sobreviventes da tortura, que narram experiéncias brutais e traumaticas a que
foram submetidas (MERLINO; OJEDA, 2010).

139 Embora tenha sido estabelecida no ano de 2002, a Comissdo de Anistia do Ministério da Justica comeca
efetivamente a empreender “politicas de memoria” somente no ano de 2008, com as chamadas “Caravanas da
Anistia”. As caravanas consistiram em sessdes publicas de apreciagdo dos pedidos de reparagdo em locais
onde se reconheceu a ocorréncia de violagdes. O objetivo era possibilitar uma ampliagdo da participagdo da
sociedade nas discussdes, bem como a ampliagdo da divulgagdo do tema no pais (ROTTA; COELHO, 2012).

140 Uma das agdes integradas a esses movimentos foi o “Centro de Referéncia das Lutas Politicas no Brasil
(1964-1985): Memodrias Reveladas”, criado em 2009 com o objetivo de documentar a ditadura através de
inumeros acervos mantidos pelo Arquivo Nacional e de possibilitar a abertura publica de arquivos, registros e
documentos da repressao. Disponivel em: http://www.memoriasreveladas.gov.br.

141 Os debates iniciais sobre a CNV ocorreram durante a XI conferéncia Nacional de Direitos Humanos, em
2008, e resultaram no III Plano Nacional de Direitos Humanos (III-PNDH), de 2009, que instituiu a luta por
verdade, memoria e justiga como politica Estatal. A partir do Decreto n° 10, de 13 de janeiro de 2010, um
grupo de trabalho foi instituido para elaborar o projeto de lei para criar a CNV. Tal projeto foi encaminhado
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Desde o inicio dos trabalhos da CNV, muitas discussdes tiveram ampla repercussao
nas midias, trazendo a tona conflitos existentes quanto as memorias da ditadura. Como afirma
Cristiane Bauer (2017), desde os debates iniciais a criagdo da CNV, na Assembleia
Legislativa, em 2010, assistiu-se a manifestagdo de posicionamentos divergentes, contrarios a
comissao, e discursos ambivalentes reveladoras de inimeras tensoes, inclusive tedricas. No
ambito da academia, por exemplo, muito se discutiu a respeito das nogdes de lembranca e de
esquecimento imbricadas na concep¢ao de memoria. Tais debates levaram também a
discussoes e reflexdes sobre a lei da anistia. A partir de estudos comparativos sobre politicas
de memoria e o processo de reconciliagdo no Brasil, bem como sobre a necessidade de
elaboracdo do passado, esquecimento e perddo, Jeanne Marie Gagnebin (2010, p. 180, grifos
da autora) afirma que “a anistia configura sempre uma politica de sobrevivéncia imediata, as
vezes realmente necessaria, mas ndo pode pretender ser uma politica definitiva de
regulamento da memdria histérica”. Ou seja, num primeiro momento, essas politicas servem
para permitir que uma sociedade se reestabeleca, mas ndo garantem uma coexisténcia comum,
pacifica, duradoura. No caso do Brasil, a lei da anistia foi instituida como medida para haver a
transicdo. No entanto, ela acabou impondo um esquecimento forcado sobre o passado
ditatorial, silenciamento. Em 2014, em seu término, a CNV recomendou a revisdo da lei da
anistia, o que até hoje ndo se efetivou. A comissdo disponibilizou também seu relatdrio final
com os resultados de dois anos de trabalho para toda sociedade brasileira'*’.

Constituindo um importante arquivo de memorias da ditadura, o relatério confirma
que ocorreram 434 mortes e desaparecimentos de vitimas do regime militar, sendo que destes,
210 ainda continuam desaparecidos (BRASIL, 2014a). Contudo, o relatério informa que
“esses numeros certamente nao correspondem ao total de mortos e desaparecidos, mas apenas
ao de casos cuja comprovacao foi possivel em funcdo do trabalho realizado, apesar dos
obstaculos encontrados na investigacao” (BRASIL, 2014a, p. 963). Com relacdo a detengdo
ilegal e arbitraria, a pesquisa realizada pela CNV evidenciou, ainda, que estas foram

praticadas pelos agentes da repressdo, individualmente e em massa, atingindo milhares de

as casas legislativas em 2010 e aprovado em outubro de 2011, ndo sem intenso debate e inclusive
discordancias. Maria Ferreira (2011, p. 106) salienta que a criagdo da CNV foi resultado de intensa luta e
pressdo popular, movida principalmente pelos chamados “empreendedores de memorias”. Para Ana Paula
Brito e Maria Ferreira (2012, p. 11), tal acdo representa um “despertar da sociedade civil para uma
participag@o mais direta no debate e preservacdo dessas memorias”.

142 Disponivel em: http://www.cnv.gov.br. Acesso em: 30 set. 2016.


http://www.cnv.gov.br/

167

trabalhadores, estudantes, camponeses e até criancas143. Com base na apuracdo realizada no
ambito do projeto Brasil: nunca mais, o relatério da CNV expde que 1.843 pessoas
conseguiram, de alguma forma, fazer constar nos processos judiciais as violéncias a que
foram submetidas. Empregada sistematicamente pelo Estado brasileiro, desde o golpe de
1964, a pratica da tortura atingiu um numero bem maior, pois a grande maioria ndo pode
efetuar um registro das arbitrariedades sofridas por variados motivos explicitados no relatorio.
Estima-se que mais de 20 mil brasileiros foram submetidos a tortura durante a ditadura
(BRASIL, 2014a)'**. O relatério final da CNV apresenta relatos detalhados de inumeros casos
em que ocorreram violagdes humanas de toda ordem'®.

Em Como serd o passado?, Bauer (2017) apresenta um estudo sobre usos politicos
do passado através dos debates em torno da CNV no Brasil, no periodo de 2008 a 2014,
promovendo importante reflexdo sobre a relacdo entre histdria, historiadores e a CNV. A
pesquisadora observa que, apesar da atualizagdo em demasia do passado como espaco de
experiéncia e a dificuldade de criagdo de empatia em fung¢do do sentimento de
responsabilidade pelos acontecimentos das décadas de 1960-1970, o mal-estar gerado na
atualidade deve-se as medidas implantadas pelo Estado brasileiro desde o processo de
transicao politica, medidas estas que visavam a impunidade e ao silenciamento. Enfatiza ainda
que “as acdes dos governos democraticos também contribuiram para esse mal-estar, na
medida em que ndo conseguiram instituir uma efetiva politica de memoria, assim como a
configuracdo de determinadas narrativas e representacdes sobre o passado recente brasileiro”
(BAUER, 2017, p. 15), as quais acabam reatualizando traumas do periodo. A pluralidade de

memorias, de relatos historiograficos e temporalidades, ideologica e culturalmente mediadas

143 Como exemplos das prisdes em massa, podem ser citados varios casos emblematicos como o da Greve dos
700 mil, ocorrida em S&o Paulo no ano de 1963, na qual cerca de dois mil trabalhadores foram presos, e a
prisdo de mais de 700 estudantes no Congresso da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) realizado
em Ibiuna (SP) em 1968. (BRASIL, 2014a).

144 Em apenas um dos principais centros de tortura, o DOI-CODI/II Exército, localizado na rua Tutoia, em Sdo
Paulo, os registros indicam que até 1973, teriam sido presas 2.540. Muitos eram interrogados sob tortura e
encaminhados para outros orgdos. Dos que permaneceram no DOI, 50 ndo sairam vivos (entre eles o
jornalista Vladimir Herzog). (BRASIL, 2014a).

145 O relatorio final da CNV é composto em trés volumes: o primeiro contendo a descri¢cdo de todo a estrutura
do trabalho realizado pela comissdo, a descricdo das estruturas do Estado e das graves violagdes de direitos
humanos examinadas, a descricdo dos métodos e praticas utilizadas nessas violagdes e suas vitimas, 0s casos
emblematicos, as conclusdes e as recomendagdes da CNV diante dos fatos analisados (BRASIL, 2014a); o
segundo, organizado por eixos tematicos, contém “um conjunto de textos produzidos sob a responsabilidade
individual de alguns dos conselheiros da Comissao”, e que “referem-se a violagdes de direitos humanos
ocorridas em diferentes segmentos, grupos ou movimentos sociais” (BRASIL, 2014b, p. 9), entre outros
textos; e o terceiro, contendo “a historia de vida e as circunstancias da morte de 434 mortos ¢ desaparecidos
politicos” (BRASIL, 2014c, p. 25), com foco na trajetéria de cada uma das vitimas.
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contribuem para mostrar, segundo Bauer (2017, p. 16), porque os “sentidos do passado sdo
qualificados como batalhas, conflitos, guerras de memorias”. Para a autora, no fundo, esse
cenario ¢ “uma repeticdo, em outros termos, da pertinéncia da politica da memoéria e do
esquecimento” (BAUER, 2017, p. 16).

Observamos assim a amplitude e a relevancia do tema e do debate sobre as narrativas
da memoria da ditadura brasileira no contexto contemporaneo. Por um lado, hd um
imbricamento de varios discursos que permitem o rompimento com modos tradicionais de
narrar a memoria. De outro, discursos que se apoiam na politica do esquecimento ou entio
promovem uma politica negacionista do passado, refutando ou tentando destruir narrativas
construidas ao longo de décadas, t€ém contribuido para a banalizacdo e permanéncia do
sentimento de mal-estar em relacdo aos graves acontecimentos do periodo.

Bauer (2017) destaca um intenso debate sobre a abertura dos arquivos da repressao, a
anulacdo da lei da anistia e outras medidas vinculadas ao passado recente marcou a primeira
década do século XXI. De certo modo, as politicas governamentais sdo resultantes dos
diversos movimentos da sociedade civil e de organizagdes ndo governamentais que atuam em
defesa dos presos politicos, dos desaparecidos e da luta pela anistia. Participam também
vitimas sobreviventes da tortura, familiares, liderancas politicas e religiosas e pessoas
solidarias a causa, que se mobilizam, desde a ditadura, em lutas por justica e verdade'*’. Em
paralelo as agdes governamentais, portanto, debates sobre periodo sdo impulsionados por
esses movimentos e abertura de processos judiciais que movem, individual ou coletivamente,
reivindicagdes para a abertura de arquivos secretos sob o poder das Forcas Armadas bem
como a responsabilizagdo de militares de alta patente'*’. A repercussdo midiatica que se deu
ao trabalho da CNV, que contou com uma relativa publicizagdo, também alimentou
repercussoes dos casos € movimentos em defesa da memoria da ditadura. Contudo, esse

trabalho de divulgacdo depois ndo foi mais retomado.

146 Com a implementagdo da lei da anistia, em 1979, movimentos de familiares entregam a Comissdo Mista
sobre a Anistia no Congresso Nacional, uma lista de nomes que indicavam mortos e desaparecidos em fungao
das acdes dos agentes do Estado brasileiro. Em 1984, o relatério da Comissdo de Familiares e Mortos ¢
Desaparecidos Politicos do Comité Brasileiro pela Anistia (CBA/RS) foi ampliado com o apoio da
Assembleia Legislativa do RS e, em 1995, publicado sob o titulo Dossié dos Mortos e Desaparecidos
Politicos no Brasil a partir de 1964. Em 2009, o documento passou por uma nova revisdo e foi intitulado
Dossié Ditadura: Mortos e Desaparecidos Politicos no Brasil (1964-1985). (ALMEIDA, 2009).

147 As agdes judiciais movidas por duas familias (Teles e Merlino) sdo casos emblematicos (TELES, 2010;
GAGNEBIN, 2010). Nos ultimos anos, muitos outros casos vieram a tona, com as historias, agdes e
depoimentos sendo repercutidos em diversos espagos midiaticos.
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Convém lembrar que a memoria possui dindmicas que ndo se pautam por leis e
mecanismos institucionais. No contexto do presente, as narrativas que rememoram o periodo
denotam movimentos entre a lembranga ¢ o esquecimento; indicam a heterogeneidade das
temporalidades: o passado ¢ também presente e futuro. Os meios de comunicagdo participam
desse processo, fazendo a cobertura de novos eventos e situagdes relacionadas ao passado.
Houve assim certa proliferagdo de narrativas da memoria e de relatos sobre historias da
ditadura que foram reportadas nas midias jornalisticas de inimeras formas. Depois essas
narrativas foram, de certa forma, silenciadas e de modo geral. De fato, ¢ comum o jornalismo
reportar manifestagdes culturais, eventos comemorativos e efemérides alusivas a historias da
ditadura. Foi o que aconteceu nos aniversarios de 40 e 50 anos do golpe militar de 1964,
marcados em 2004 ¢ 2014, respectivamente'*®. A memoéria da ditadura tem sido assim
também construida pelo jornalismo na atualidade em fungdo de efemérides'*.

Em meio a esse cenario, os livros jornalisticos aparecem como um espago para
visibilidade especialmente aos individuos que sofreram a¢des de violéncia perpetradas por
agentes da repressdo. Em se tratando de projetos editoriais mais amplos, ¢ possivel também
observar a proliferacdo de livros sobre pesquisas historicas do periodo, bem como relatos
jornalisticos, conforme demonstramos no topico anterior ¢ que observo de modo mais
aproximado a partir de agora. Desse modo, se a memoria da ditadura € construida na imprensa
em geral, essa construcdo se desdobra também com possibilidades de outras leituras/
producgdes divulgadas ao leitor/espectador nas mais diversas midias. Nesse contexto ¢ que se
inserem os livros jornalisticos sobre a ditadura brasileira analisados nesta pesquisa.

As narrativas da memoria parecem surgir como possibilidades de fazer emergir
sujeitos e historias silenciadas. Nas palavras de Pollack (1989) ou ainda na perspectiva de
Walter Benjamin (2012), conforme comentado por Michael Lowy (2005), esta tese trata de

narrativas da memoria “subterrdneas”, dos excluidos, dos esquecidos na ‘“histéria” da

148 Ver, por exemplo, cobertura especial 50 anos do golpe no site da Folha de S.Paulo (Disponivel em:
https://bit.ly/2Ap7Sag; Acesso em: 26 ago. 2015) e no portal G/ (Disponivel em: https://glo.bo/3bttTBJ.
Acesso em: 07 jan. 2017). Ver ainda documentario Chumbo Quente, 50 anos do golpe militar, produzido pelo
site Observatorio da Imprensa e transmitido em trés episddios pela TV Brasil, em 2014. Disponivel em:
https://bit.ly/3dFRfW3; https://bit.ly/2zyVbZY; https://bit.ly/2zvGJlw. Acesso em: 19 mai. 2018.

149 Pode-se citar, dentre outros eventos rememorados pela sociedade e atualizados pela imprensa dessa forma,
os 40 anos da morte do jornalista Vladimir Herzog, ocorrida em 25 de outubro de 1975 (Disponivel em:
https://glo.bo/2T2m7bt e https://bit.ly/2WqAdFM. Acesso em: 10 dez. 2015), os 50 anos da implantagdo do
Ato Institucional n® 5 (AI-5), em 13 de dezembro de 1979 (Disponivel em: https://bit.ly/2WqB7IE;
https://bit.ly/2LoSxsn e https://bbec.in/35XVBFe. Acesso em: 15 dez. 2018), e os 50 anos da morte do
estudante Edson Luiz, ocorrido em 28 de margo de 1968 (Disponivel em: https://bit.ly/2An9Hol e
https://glo.bo/2T3sHOV. Acesso em: 30 jun. 2018).
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ditadura, ou ainda, das “vitimas da historia”. Quero contar entdo como se deram as escolhas

dos livros e que histoérias eles propdem.

3.3 DAS ESCOLHAS E HISTORIAS DE TRES LIVROS JORNALISTICOS

Além da temadtica das historias, para selecionar os livros jornalisticos acima,
considerei a produgdo e a publicagdo no contexto de rememoragdes publicas, tendo em vista
que sdo materiais produzidos dentro de nosso proprio tempo, denotando relagdo com esse
momento. A compreensdo de que as narrativas da memoria se inscrevem no ‘“‘espago
biografico” (ARFUCH, 2010) levou-me aos livros jornalisticos biograficos, mas ndo apenas.
Procurei entdo ter contato com alguns titulos que me chamaram a atencao a partir de didlogos
com pesquisadores e outros contatos, a0 mesmo tempo em que realizava o sobrevoo dos
materiais publicados desde a ditadura.

Inicialmente, tinha cogitado quatro possibilidades. Ao longo desse movimento, notei
diferengas nos relatos escritos por jornalistas que viveram na época da ditadura e que atuaram
diretamente nos movimentos de resisténcia. Procurei lidar entdo com a dificuldade de
observar histdrias escritas por jornalistas que viveram aquela época. Era uma questdo a ser
considerada, pois, em meu entendimento, exigia um olhar atento a determinadas afetividades
e sensibilidades acerca do que se conta que ndo estaria ao meu alcance. Ponderei que, para
observar tais relatos, seria necessario um didlogo com o campo da psicandlise, entre outros,
que minha caminhada até¢ entdo empreendida ndo alcancaria. Optei entdo por selecionar
relatos de jornalistas que ndo participaram diretamente desses movimentos.

A partir disso, escolhi os livros jornalisticos, dentre os quais tive acesso, que me
despertaram interesse € me tocaram. Leituras atentas foram realizadas em momentos diversos:
primeiro, a fim de ter conhecimento das historias, a trama envolvendo as personagens, suas
acdes, as situagdes vividas, suas proprias afetagdes; depois, para observar cenas ou figuragoes,
modos de dizer que pudessem indicar possibilidades e potencialidades estético-politicas dos
relatos. Desde os primeiros movimentos, varias questdes foram surgindo de modo interligado,
conexdes com as leituras realizadas sobre o periodo e com outras experiéncias vividas.
trechos dos relatos me chamavam a atengdo, e pude definir passagens que me possibilitassem
descrever as afetividades que poderiam ser trazidas para o texto da analise.

Realizei leituras dos materiais e fiz consultas a outras fontes de referéncia sobre a

ditadura (tais como livros historicos, jornais e revistas do periodo, bem como disponiveis
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atualmente na internet) e sobre os proprios livros jornalisticos (como entrevistas concedidas
pelos jornalistas-escritores). Nessa fase de leitura, procurei observar os elementos da
narrativa, considerando as indicagdes metodologicas de Jonathan Culler (1999, p. 26) de que
obras consideradas literarias e nao-literarias “podem ser estudadas juntas e de modo
semelhante”. O autor destaca a importancia da literariedade nos fendmenos ndo-literarios, isto
¢, qualidades antes pensadas unicamente como sendo literarias. Nessa perspectiva, também a
narrativa ¢ pensada de modo mais abrangente, como um “modelo para a inteligibilidade
histérica” (CULLER, 1999, p. 27). Complementando abordagens metodologicas para o estudo
dos elementos estruturantes da narrativa, Culler destaca a natureza fenoménica do narrar. Ha,
segundo o autor, “um impulso humano bésico de ouvir e narrar histérias”, uma “competéncia
narrativa” que pode entdo ser tomada pela teoria como um “conhecimento cultural intuitivo”
(CULLER, 1999, p. 85). Nesse sentido, procedi a um modo de leitura livre, como uma
primeira aproximagdo aos materiais, tentando identificar intuitivamente aspectos visuais e
textuais que chamavam a atengdo. A seguir, apresento cada um dos livros de modo mais
detalhado, procurando destacar elementos visuais relacionados a producao desses materiais,
seus autores e aspectos relacionados a trama, tais como os principais personagens € o enredo,

entre outros.
3.3.1 “Seu amigo esteve aqui”, de Cristina Chacel

A reportagem biografica de Carlos Alberto Soares de Freitas, ou Beto, indica que ele
atuou como militante da esquerda brasileira, entre o final dos anos 1950 at¢ 1971, sendo um
dos fundadores e dirigentes dos grupos de esquerda POLOP, COLINA e VAR-Palmares que
integraram a chamada esquerda armada na luta contra a ditadura civil-militar no Brasil'*’.
Beto foi preso em 15 de fevereiro de 1971, no Rio de Janeiro, e nunca mais foi visto. O

Estado brasileiro nunca prestou contas sobre seu desaparecimento e seu corpo até hoje nao foi

150 A Organizagdo Revoluciondria Marxista Politica Operaria (POLOP), era uma organiza¢do da esquerda
contraria ao Partido Comunista do Brasil (PCB), uma das dissidéncias, dentre muitas que ocorreram naquela
época. O Comando de Libertacdo Nacional (COLINA) seria formado a partir de um racha dentro da POLOP,
e a Vanguarda Armada Revolucionaria Palmares (VAR-Palmares), a partir de um grupo que rompe com o
COLINA. Ridenti (2010, n. p.) observa que “duas correntes surgiram no principio da década de 1960, com
certa for¢a, como alternativas a politica predominante do PCB no seio das esquerdas: a AP (Agdo Popular) e a
POLOP (ou ORM-PO, isto ¢, Organizagdo Revolucionaria Marxista - Politica Operaria)”. Lavradores,
estudantes e trabalhadores intelectuais atuantes na regido Nordeste compunham as Ligas, onde lutavam pela
realizagdo da reforma agraria. Outros pequenos grupos de esquerda atuaram em 1964, o Partido Socialista
Brasileiro (PSB), propondo um “socialismo democratico”, Partido Comunista do Brasil (PCdoB), que se
formara a partir de dissidéncia do PCB em 1958, e o Partido Operario Revolucionario Trotskista (PORT).
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encontrado. O livro teve tiragem de cinco mil exemplares, conforme afirma Chacel em
entrevista ao jornalista Carlos Alberto Junior (2019).

No livro, a histéria de Beto é contada em 19 capitulos: “Fim de linha”, “Rapaz de
familia”, “Rodas juvenis”, “Viva Cuba!”, “O tostdo contra o milhdo”, “Nada sera como
antes”, “Beto, por ele mesmo”, “Estudante 24 horas”, “Clandestino”, “Sonhos e pdlvora”,
“Perdas, danos e ganhos”, “Rota de colisao”, “O campo em foco”, “O cerco se fecha”,
“Animos e desanimos”, “Rede de Alto Risco”, “A busca”, “Seu amigo esteve aqui”,
“Quarenta anos depois”.

No ultimo capitulo, ¢ apresentado ao leitor “uma espécie de making of do livro”,
como indica Alvaro Caldas no prefacio (CHACEL, 2012, p. 11). Nele, a repérter assume o

papel de narradora, e assim descreve o trabalho em equipe:

Somos quatro: Sérgio Campos, personagem e patrono da iniciativa; Sérgio Ferreira, primo do Beto,
também personagem e a voz da familia no processo; Fldvia Cavalcanti, jornalista, ex-exilada, militar
da VAR, amiga de todos; e esta que vos escreve, também jornalista chamada a compor uma biografia
de carater humano e politico. (CHACEL, 2012, p. 159)"".

Além de demarcar o carater coletivo da producdo editorial, o trecho acima expde o
que seria, talvez, o objetivo do projeto: “compor uma biografia de carater humano e politico”.
Cristina Chacel era crianca durante a ditadura civil-militar. Tinha nove anos quando foi
decretado o AI-5. Depois, ela acabou fazendo amizades com pessoas que tinham militado em
organizagoes da esquerda armada. Mas ela conta que “conheceu o regime autoritario e ouviu,
aos sussurros, essa historia” (CHACEL, 2012b, online). Foi convidada por Flavia Cavalcanti
para escrever a historia de Beto, sendo que Flavia, Sérgio Campos e Sérgio Ferreira a
acompanharam durante todo o trabalho. Trata-se, portanto, de um projeto de equipe,
detalhado no capitulo posto ao final do enredo principal, deslocado desde a marca temporal do
titulo que procura o situar no presente, no momento de produ¢do do livro, “Quarenta anos
depois”. Este capitulo ¢ apresentado ao leitor como um “metalivro” a revelar “os atores do
tempo presente, gente que, no garimpo da memoria, também faz historia® (CHACEL, 2012,
p. 161, grifos meus). Vale lembrar que, quando a reporter assume a voz de narradora, ha ai
uma sobreposi¢do de papeis entre narradora, autora e personagem. Essa sobreposi¢do pode
autenticar certa ideia sobre quem conta a histdria. Digo pode porque, nesse caso, parece que o

lugar atribuido a outros personagens, na narrativa, tensionam essa autenticacao.

151As citagdes recuadas retiradas dos livros jornalisticos analisados s@o transcritas nesta tese em outro formato
apenas com a finalidade de destacar o objeto empirico da pesquisa.
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Penso que o leitor poderd, entretanto, ver esse capitulo situado ao final da narrativa
como parte da historia que o livro propde contar. Isso porque a histéria ndo possui final, ela
estende-se ao tempo presente, ja que Carlos Alberto segue até hoje desparecido. O relato
“metalivro” ou making of expande entdo a narrativa, indicando a atualidade da historia. E
possivel inferir também que o capitulo, ao retomar personagens em circunstancias atuais — no
tempo de produgdo do livro —, as quais nao deixam de estar ligadas a situacdes e cenas
anteriormente narradas e descritas, conecta o passado com o presente de modo mais explicito.
Amplia-se assim o espectro temporal abarcado pela historia, que vai de 1939 a 1981, e de
2009 a 2012, tempo este ndo necessariamente narrado de modo linear. Embora a maior parte
dos capitulos pareca organizada como um desdobrar a vida seguindo-se a ideia de tempo
cronoldgico, a narrativa ndo se sustenta em um tempo retilineo. A histdria ja comega, alids,
pelo fim, com as Ultimas cenas em que Beto € visto seguidas de seu desaparecimento.

Pelo subtitulo do livro, trata-se da historia de Carlos Alberto Soares de Freitas. Beto
¢ o personagem-protagonista da historia narrada por Chacel. O nome de Carlos Alberto consta
no Anexo I da Lei n. 9.140/95, a primeira lista oficial de desaparecidos politicos no regime
militar, mas ndo se sabe das circunstancias de seu desaparecimento, de sua morte, nem do
paradeiro de seu corpo, que nunca foi entregue a familia. O mesmo ocorreu com Ana Rosa
Kucinski Silva, como veremos adiante, personagem principal de Kaddish, e com seu
companheiro Wilson Silva.

Ao final de “Seu amigo esteve aqui”’, um trecho intitulado “Um Beto e cinco Brenos”
registra homenagens daqueles que, dentre tantos, ficaram marcados pela existéncia do
personagem Carlos Alberto. Ainda, apresenta resumos da trajetoria de vida de 48 pessoas que
foram entrevistadas e que conheceram Breno, minibiografias escritas a partir de textos
escritos pelas proprias fontes. Na entrevista a Alberto Junior (2019), Chacel afirma que se
baseou em cerca de 60 depoimentos. Todas as pessoas tiveram de ler a versdo final do texto
antes da publicagdo, a jornalista lembra a questdo das biografias ndo autorizadas que ganhou
destaque no Brasil, entre 2006 e 2015, questdao esta que se desdobra em varios ambitos e
acaba tornando-se objeto de apreciagdo juridica'>*.

Embora a producdo deste livro seja, em parte, atravessada por essa questdo, hé outras

questdes que, no meu ponto de vista, parece ser mais interessante, como, por exemplo,

152 A questdao das biografias ndo autorizadas ganhou relevo em 2006 e se estendeu até 2015, a partir de
manifestagdes de parcelas da sociedade manifestaram-se contrarias ao modo de abordagem de determinados
autores de biografias. Ajuizada, a controvérsia chegou ao STF, que estabeleceu entdo a regulamentagao sobre
essa questdo (Disponivel em: https://glo.bo/2AWkKMNe. Acesso em: 10 abr. 2020).


https://glo.bo/2AWkMNe
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perguntar-se sobre o sentido de se apresentar, ao final do livro, um relato no qual a narradora-
reporter conta sobre a produgdo da reportagem e fala de questdes e desafios envolvidos no
trabalho de construcdo biografica, especialmente de um personagem que nao poupou esforgcos
para ndo deixar rastros. Essas questdes sdo colocadas e se desdobram em uma reflexdo, me
parece, sobre o trabalho com narrativas da memadria, sobre a dificuldade de trabalhar com esse

tipo de relato:

O que contar, como contar, quem ouvir, até onde ir foram dilemas que se renovavam a cada reunido
semanal [...]. Para além de agendas, pautas e roteiros, a mim, em particular, o desafio mostrou-se
descomunal. Como revelar um clandestino, alguém que se mediu para desmedir, que viveu fora da
norma e, por norma de seguranga, pouco se mostrou? Quem foi essa pessoa que morreu tdo jovem
e, em vida, tanto se escondeu? Como dar contorno e matéria a um personagem, a partir
basicamente de lembrancas de um tempo ou de um instante intenso, da memdria imprecisa de
gente que traz, do passado, um gesto, um riso, um olhar, tracos desmanchados em saudade,
desarrumados nos afetos e, muito provavelmente, traidos por desejos? (CHACEL, 2012, p. 159-160).

Ao falar dos dilemas, das questdes e dividas implicadas na feitura do texto, o excerto
acima indica uma reflexdo sobre o trabalho da reportagem a partir da constru¢do de memoria
que o proprio livro oferece, ao mesmo tempo em que reforca a importancia desse contar as
histérias, especialmente com relagdo ao modo como construir o relato, como usar a palavra
para falar de uma existéncia, de uma vida. Recorrendo a Ranciére, poderiamos dizer que se
trata de pensar questdes sobre a relagdo entre o dizivel e o visivel, e também entre visivel e o
invisivel. Parece-me entdo que ao reconhecer a fragilidade da matéria prima com a qual se
trabalha — a “memoria imprecisa”, as lembrangas constituidas de “tracos desmanchados”,
“desarrumados”, “provavelmente traidos” —, no proprio espaco em que se veicula e se
desdobra ainda a histéria, pode ser, por um lado, também um reconhecimento da condigdo
fragil e construida da propria histoéria narrada como uma biografia, e, por outro, uma
autenticacdo do trabalho realizado. Mesmo que essa passagem constitua, talvez, uma das mais
significativas em termos de poténcia estético-politica, iluminando a complexidade que ha no
contar historias a apartir de fragmentos de lembrangas, reconfigurando assim o lugar do
proprio relato apresentado ao leitor, cabe a0 momento da leitura a possibilidade ou ndo dessa
notagdo ser percebida. O trecho parece indicar, ainda, o relato da reportagem ndo como a
verdade unica da histéria, mas como uma narrativa constituida de memorias possiveis porque
desveladas a partir de inimeras pessoas que se dispuseram a falar em situacdes diversas.
Desse modo, junto aos fios dessa trama, as muitas vozes entretecem a narrativa, possibilitando

nao um tecido fechado, mas uma rede, cheia de vazios, lacunas e desvaos que a constituem.
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As cartas de Beto e o didrio que escreveu na prisdo, bem como as cartas de Jayme de
Freitas em busca de noticias do filho desaparecido, a dentincia da Casa de Morte por Inés
Etienne Romeu realizado junto a Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) do Rio de Janeiro,
em setembro de 1979, constituem materialidades sensiveis que compde a reportagem,
reafirmando a condicdo de tecido sensivel e historico. Na denuncia de Etienne Romeu cla
narra, entre outras revelagdes, como soube da morte do amigo. Detalhar a autonomia do
desaparecimento de Beto trazendo a tona o depoimento de Etienne Romeu com detalhes sobre
o funcionamento da Casa da Morte e as pessoas envolvidas nas torturas e morte ¢, conforme
Caldas (2012), uma das principais revelagdes do livro.

O relato ¢ composto de imagens fotograficas que retratam Beto em diversas
situacdes, como em viagem a Cuba, na Conferencia de Los Pueblos, em 1962, com o amigo
Elvio Moreira, ambos com 22 anos de idade. As imagens mostram locais e documentos que
remetem a outros espagos e outros tempos. Registros que complementam o que se encontra
em determinados trechos do relato escrito, redimensionando a visibilidade dos contornos
tracados ndo s6 de um personagem, mas do proprio tempo, que se desdobra em multiplos
tempos, passado, presente e futuro se misturam, textualizando vidas, integrando-as ao mundo
sensivel.

Além da historia de vida de Beto, o livro recompde o movimento de organizagdo da
chamada luta armada de resisténcia a ditadura civil-militar, que ¢ “um movimento de fragdes
e fusdes, desdobramentos”, “um didlogo bélico”, que “o proprio combate entre a repressao e a
acdo de resisténcia acaba (sic) também produzindo”, como afirma Chacel (ALBERTO
JUNIOR, 2019, 5°48”). O livro propde entdo uma leitura da paisagem historica do Brasil nos
tempos da ditadura através da vida desse personagem chamado Carlos Alberto Soares de
Freitas, o Beto, que também era Breno — codinome que o marcou durante o periodo em que
viveu na clandestinidade, de 1967 a 1971.

Contudo, parece-me que a narrativa remete também a outras paisagens e
temporalidades, a medida que constrdi a historia de vida de Beto desde os tempos de crianca,
ao constituir seu perfil na juventude e em sua fase de “militante intelectual”, forjado na onda
revoluciondria que caracterizou a passagem dos anos 1950 a 1960, um tempo em que “o
Brasil se encontrava em ebuli¢ao” (CHACEL, 2012, p. 26). Na medida em que remete ainda
ao tempo presente, tanto pela referéncia, nos ultimos capitulos, os desdobramentos de uma
historia que ndo termina quando Beto desaparece, quanto por tornar presente uma escrita que

também ndo segue uma temporalidade linear, tendo ela propria também seu tempo de contar.
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“Seu amigo esteve aqui” foi langado em 2012, ano em que, no cenario nacional, o
Brasil assistia a instalacdo da CNV para apurar os crimes da ditadura civil-militar. No
contexto da politica institucional, o periodo ¢ marcado, no ambito do governo federal, pelo
primeiro mandato presidencial de Dilma Rousseff, cujo passado ja tinha sido retomado na
imprensa durante as eleigoes de 2010. A ex-presidenta ¢ também uma das personagens da
histéria que o livro propde contar, aparecendo na narrativa tanto em sua juventude, quando
Dilma integra o grupo de amigos de Beto e, junto com ele, atua na militancia e nas
organizagdes de resisténcia a ditadura civil-militar, quanto na condi¢cdo de entrevistada
“quarenta anos depois”. Uma cena da entrevista ¢ oferecida ao leitor como lembranga da
propria narradora-reporter. Neste trecho que parece entrelagar passado e presente, ganha
destaque também um personagem-chave do livro: Sérgio Emanuel Dias Campos, também
patrono da iniciativa. No capitulo das andlises, tento expor como pode ser visto seu papel no

desenvolvimento dessa histéria, um papel que a narrativa do livro ndo deixa de reconhecer.

3.3.2 Cova 312, de Daniela Arbex

A trajetoria de Milton Soares de Castro na resisténcia a ditadura, e sua morte, aos
vinte e seis anos, sob a custddia do Estado autoritario ¢ a historia principal de Cova 312.
Militante no Movimento Nacional Revolucionario (MNR), e um dos poucos civis a participar
da Guerrilha do Caparad, Milton foi preso junto com outros combatentes da guerrilha, em
abril de 1967, todos levados para a Penitenciaria de Linhares'*.

Milton foi o unico preso politico encontrado morto nas dependéncias do local, uma
das mais importantes prisdes politicas do regime militar. A causa da morte, na versdo
divulgada pelo Exército, era de suicidio. Porém, seu corpo ndo foi entregue a familia, que
passou 35 anos sem saber onde fora enterrado. O livro narra, em primeira pessoa, a busca da
reporter pelo paradeiro desse corpo, ou seja, conta a historia da propria reportagem: os
caminhos percorridos por Arbex para garimpar informagdes e documentos que pudessem
revelar o segredo guardado pelos militares.

A confirmag¢do da existéncia da sepultura de Milton, a cova de nimero 312 — que da

titulo ao livro —, no Cemitério Municipal de Juiz de Fora, ocorreu em 2002, quando Arbex

153 A Guerrilha do Caparad (1966-1967) consistiu na primeira tentativa de luta armada contra a ditadura militar
no Brasil pds-golpe de 1964. Organizada pelo MNR, o movimento guerrilheiro era formado, em sua maioria,
por ex-militares expurgados pelo regime. Situada na Serra do Caparad, na divisa entre Espirito Santo e Minas
Gerais, a guerrilha foi desmantelada em abril de 1967, quando dezesseis integrantes do grupo sdo presos e
levados a Penitenciaria de Linhares.
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desenvolve uma série de reportagens sobre um grupo de juiz-foranos solicitantes de
indenizacdo pelas torturas sofridas durante a ditadura & Comissao Estadual de Indenizagdo as
Vitimas de Tortura, que analisava os requerimentos mineiros naquele ano. A série de
reportagens, dentre elas a revelagdo do paradeiro de Milton, sob o titulo “Cova 312 - fim de
um segredo de 35 anos”, foi publicada no Tribuna de Minas, jornal em que a reporter
trabalhava na época'>*. No livro, esse trabalho é retomado e a histéria de Milton aprofundada
com outros detalhes e novas informagdes obtidas a partir da nova etapa de reportagem que
Arbex realizou entre 2014 e 2015. No livro, a narradora-repdrter conta sobre o retorno

jornalistico ao tema em varias passagens, como nessas duas abaixo:

A localizagdo da sepultura de Milton, descoberta e revelada na série de matérias que escrevi para o
jornal Tribuna de Minas, em 2002, jogou luz sobre o episddio, mas ndo esclareceu os motivos que
levaram o exército a esconder de uma méde o corpo de seu filho por trinta e cinco anos. Foi isso que
me fez marcar um novo encontro, desta vez, com o futuro. (ARBEX, 2015, p. 29).

A série de matérias sobre Milton Soares de Castro havia se encerrado no jornal. Dentro de mim,
porém, ndo existia um ponto final. Conhecer o que se passou no interrogatorio dele e apds a sua
morte significava mais do que um desafio. Era uma chance de desvendar o passado, de procurar
outras pegas que ainda ndo haviam se encaixado no quebra-cabegas desta historia. Localizando-as,
talvez eu pudesse formar a imagem que mais se aproximasse da verdade daqueles dias. [...] Seis anos
depois [de 2007], quando a ideia deste livro me ocorreu, decidi que ampliaria o que ja tinha feito.
N&o, eu recomecaria. Se a descoberta da sepultura onde Milton foi enterrado ja era um fato
consumado, tudo o que havia se passado até o momento de ele ter sido colocado numa cova rasa
ainda ndo havia sido esclarecido. (ARBEX, 2015, p. 295).

Desse modo, o livro ndo s6 retoma a reportagem de 2002 sobre a descoberta da
sepultura de Milton, como também revela informacdes sobre sua morte, a partir da atuacao da
reporter. Em entrevista, Arbex (2015b) afirma que sempre quis reconstituir os ultimos passos
do guerrilheiro e contar a farsa de seu suicidio. A historia se entrelaga com a narrativa sobre a

rotina de seu proprio fazer jornalistico, o que € explicito na seguinte cena:

Embora meu turno de trabalho sé comecasse a tarde, cheguei ao nimero 95 da rua Espirito Santo
antes do almoco. Sempre ia mais cedo para ler o jornal, conversar com os meus chefes, sondar
fontes e garimpar assuntos que poderiam virar manchete. Foi quando uma noticia publicada na
editoria de politica chamou minha atencdo: [...] Fiquei hipnotizada por aquela noticia [...]. Além disso,
alimentava o desejo quase secreto de fazer algo relacionado a esse periodo da histéria, ja que eu

154 A série de reportagem “Cova 3127, relatada no livro, conquistou o Prémio Esso — Categoria especial
interior, e teve mengdo honrosa no Prémio Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos e no Prémio
Lorenzo Natali (Bélgica).
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nasci nove anos apoés o golpe militar e s6 acompanhei o que se passou no Brasil pelos livros. Queria
dar minha contribuicdo como jornalista, mas ndo sabia de que maneira. (ARBEX, 2015, p. 90).

O livro amplia o tema ao contar também historias de outros presos politicos que
passaram pela Penitencidria de Linhares. Duas linhas principais convergem, aparecendo
entrelacadas como enredo principal: a investigacdo empreendida pela reporter e a histéria de
Milton. O presidio € o cenario principal dos fatos e situagdes narradas, ponto comum que
amarra as varias historias contadas, “aparecendo” quase que como personagem principal nos
relatos oferecidos em Cova 312. Aspectos da rotina naquele centro de detengdo, certamente
desconhecido para muitos brasileiros, sao narrados desde o primeiro capitulo, episodio da
reportagem no qual a reporter, acompanhada de fotografo e perito criminal, entra na Cela 30
de Linhares, em 29 de maio de 2014.

Em termos de estrutura, o livro possui trés partes subdivididas: a “Parte 1 -
Nascimento e morte de um guerrilheiro” ¢ composta por seis capitulos: “A cela 307, “Noticias
pelo radio”, “A captura no Caparad”, “Coco de galinha e rapadura”, “Um segredo de trinta e
cinco anos”, “Nasce uma investigacao jornalistica”; a “Parte 2 - Anatomia de um dos maiores
presidios da ditadura”, por dez capitulos: “Nobel, sirene e estrelas”, “O fuzilamento”,
“Cobaias humanas”, “A mulher que enfrentou o regime”, “Cangao da liberdade”, “40 por 17,
“Encontro intimo”, “Pisoteando o jardim”, “Adeus, Linhares”, “Nitroglicerina pura”; e a
“Parte 3 - Segredo revelado” finaliza o livro com trés capitulos: “Cova 3127, “Reviravolta na
investigacao jornalistica”, “Aprendendo a fazer chimarrao”.

Enquanto a primeira e a terceira parte focalizam a historia da reportagem e do
personagem principal, Milton, a segunda parte trata das demais historias, parecendo
estabelecer-se assim certa divisdo na estrutura narrativa, mas que € entrecruzada pelas
relagdes entre os personagens € o espago prisional, no qual ocorre a maioria das situagdes
narradas. A relevancia do presidio na narrativa aparece desde a foto de capa, que apresenta
uma das galerias da prisao.

A narrativa construida no livro esta baseada em diversos documentos de arquivo,
como os autos do Inquérito instaurado pelo Exército sobre a morte de Milton, nos relatos que
obteve dos entrevistados, em informagdes retiradas de jornais e livros que aparecem ao longo
do livro, tecendo a narrativa. Observo que, se o subtitulo parece denotar certo sentido de
histéria, a trama ¢ composta de variadas existéncias, podendo-se perceber novos contornos e
entendimentos outros sobre os fatos. Assim, se “parece” que a reportagem reescreve um

capitulo da historia brasileira, ela também mostra que ha muitas existéncias silenciadas
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daquele periodo, antes e depois. Outras possibilidades e potencialidades estético-politicas sao
descritas no proéximo capitulo. Mas antes, prossigo na descri¢do do ultimo livro que constitui

0 objeto empirico desta pesquisa.

3.3.3 Kaddish, de Ana Castro

Ao abrir a capa deste livro, ja se pode 1€-lo como uma biografia, um livro de
memorias, mas nao a historia de vida de qualquer pessoa, pois com esses dizeres, na “orelha

do livro”, ele ¢ apresentado ao leitor:

Escrever a biografia de uma pessoa desaparecida é como revirar escombros. Ha que se ter cuidado
ao remexer no que sobrou. Porque o desaparecimento é a mais cruel de todas as auséncias (CASTRO,
2018).

O livro propde contar a biografia de Ana Rosa Kucinski Silva, ciente do cuidado
exigido no dificil trabalho de “remexer” do passado, de “revirar escombros”, de trabalhar com
a memoria, sobretudo quando se trata de pessoas desaparecidas. Ana Rosa Kucinski Silva
desapareceu em 22 de abril de 1974, em Sao Paulo, aos 32 anos. No mesmo dia, seu
companheiro Wilson Silva, com quem se casara em sigilo em 1970, também desaparece.
Ambos militavam na ALN — Ac¢do Libertadora Nacional, um dos grupos da luta armada
contra a ditadura civil-militar. Os dois nunca mais foram encontrados. Expresso como ‘““a mais
cruel de todas as auséncias”, o desaparecimento ai, sem o adjetivo “politico”, parece demarcar
aquela dimensao mais precisa do sentimento que advém de uma auséncia que ainda lateja
como uma ferida aberta: a dor ndo apenas da morte, mas da divida eterna sobre o fim de uma
existéncia, o luto continuo.

Kaddish ¢ o nome da oragdo feita apds o sepultamento nos rituais funerarios
judaicos, a ultima homenagem prestada aos membros da comunidade judaica (CASTRO,
2018, p. 187). Essa explicacdo ¢ oferecida ao leitor somente no “Posfacio” do livro. Mas
desde a montagem da capa do livro denota-se essa inscrigdo particular: a imagem da
personagem, a mirar o leitor, ¢ contornada por palavras manuscritas que podem (ou ndo)
suscitar a curiosidade sobre essa escrita. Na contracapa, um pequeno fragmento de uma carta
de Ana Rosa resolve a duvida, ressoando reflexdes que partem da personagem no contexto de

1971:
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Outro dia li num livro de memdria da Krupskaya e achei que o mundo naquela época era tdo mais
humano. Quem vai escrever memaria hoje em dia? Fica até meio patético a gente escrever sobre as
boas qualidades que vé em certas pessoas. Até parece perigoso ter qualidades (...)

Parece que havia uma vida para ser vivida. Atualmente a gente tem que ser forte como um touro,
por dentro e por fora, para aguentar um cotidiano muito micho.

Carta de Ana Rosa Kucinski Silva em 27 de abril de 1971 (CASTRO, 2018).

Ao folhear o livro, em um dos capitulos finais, ¢ possivel encontrar a reproducdo da

origem de tais palavras que ilustram rastros de existéncias (Figura 4).

Figura 4 — Rastros manuscritos
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Fonte: Castro (2018)

Curioso esse pensar da propria personagem, cujas memorias sdo agora objeto
também de um livro. Volto a questdo da carta, mais a frente. Por enquanto, com relacdo a
descricdo do objeto empirico, € possivel afirmar que a histéria de Ana Rosa ¢ contada, no
livro, em 15 capitulos: “Antes do principio”; “Nasce uma Rosa”; “Os primeiros anos
escolares”; “O Movimento Sionista Juvenil”; “Dror”; “Ser mulher”; “Morte da mae”;
“Quimica”; “Ser jovem na década de 1960’; “1964”; “Wilson e Bernardo™; “Ana e Wilson”;

“Ana Rosa, em suas proprias palavras”; “Avisos e despedidas”; “Travessia”. Antes, ha uma
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sessdo introdutdria: “Onde moram os desaparecidos”; finalizando o livro, mais quatro sessdes
curtas: “As versoes”; “Posfacio”, “Kaddish”, “Glossario Hebraico”. Sao 200 paginas, sendo
15, distribuidas ao longo do livro, com imagens fotograficas de Ana Rosa — sozinha, com
familiares, com as amizades, caminhando de costas num vilarejo e no trabalho — de
documentos, de Wilson, e de uma lapide.

E necessario lembrar ainda que a histéria de Ana Rosa se faz e se conta entrelacada a
do escritor e jornalista Bernardo Kucinski, que passou décadas a procura da irma, que era
professora na USP. A presenca-auséncia de Ana Rosa ¢ lembrada pelo jornalista em K. Relato
de uma busca (KUCINSKI, 2012), livro no qual relata a busca de Ana Rosa por seu pai. E a
partir de K. que Kucinski ingressa na “literatura de ficcdo”, escrevendo posteriormente Vocé
vai voltar pra mim, em 2014, e Os visitantes, em 2016, nos quais retoma o tema da ditadura.
Kucinski comenta em ocasido de lancamento do livro que foi ao perceber a possibilidade da
propria finitude que decidiu buscar meios para que a historia de Ana Rosa ndo ficasse s6 um
nome numa lista de desaparecidos (CASTRO; KUCINSKI, 2018). Convicto de que a
biografia da irma precisava ser contada, convidou a jornalista Ana Castro para escrevé-la,
entregando-lhe uma caixa cheia de cartas, fotos ¢ memorias — “o tesouro que ele tinha”,
afirmou Castro, no langamento do livro (CASTRO; KUCINSKI, 2018).

Entrevistas de amigos e colegas de Ana Rosa, além do depoimento de Kucinski, ddo
base a reportagem biografica. Ao falar sobre a producdo do livro, a jornalista afirma:
“Comecou a chegar um momento em que a sensagdo que eu tinha é que eu ia juntando
retalhinhos de cada pessoa, e ia construindo um mosaico do que era a Ana” (CASTRO;
KUCINSKI, 2018, 09°:52”). Uma constru¢ao marcada pela ciéncia da complexidade do ser
humano, o que aparece no dizer de Ana Castro ao afirmar: “a Ana sdo muitas, para cada uma
das pessoas que a conheceu ela era uma, ela marcou a pessoa de uma maneira Unica”
(CASTRO; KUCINSKI, 2018, 10’:46”). A jornalista afirma que as cartas foram o caminho
que ela encontrou para que a Ana Rosa aparecesse no livro de tal modo que nao fosse s6 o que
as pessoas (entrevistados) pensam dela. Além das cartas, das palavras escritas pela propria
personagem, em que aparece “Ana Rosa, em suas proprias palavras” (CASTRO, 2018), pode-
se acrescentar que a visibilidade da personagem se sustenta também pela constru¢do da
narrativa como um todo. No modo como o enredo se desenvolve, indo e voltando, em
capitulos que seguem uma organizagdo que pode ser identificada como parte cronoldgica,

parte tematica. Nas imagens escolhidas para compor a histdria, que aparecem como rastros
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tanto de uma presenca quanto de uma auséncia, um nao dito, que surpreenderia a todos que
ndo sabiam, especialmente aos familiares, que Ana Rosa tinha uma vida dupla.

Depois do capitulo que apresenta Ana Rosa por ela mesma, a narrativa segue os
ultimos momentos vividos pela personagem e seu companheiro. Durante muito tempo, os dois
tiveram uma “vida dupla”, atuando na militancia até compor os tltimos quadros da ALN, mas
sob uma fachada de uma vida comum, tinham trabalhos institucionais ¢ relagdes sociais, ainda
que modestas em termos de encontros. Nos capitulos finais, em “Avisos e Despedidas” e
“Travessias”, ha relatos sobre as movimentacdes de Ana Rosa desde que soube que estava
sendo procurada, em 1970. Havia uma rede de delagdes, montada e alimentada diariamente.
De 1970 a 1974, o contexto era de forte repressao e perseguicdo aos militantes da luta armada.
A ordem era eliminar e, a0 mesmo tempo, censurar a repressao escamoteando a tortura nos
pordes, o governo anunciava o chamado “milagre” economico. Os efeitos discursivos gerados
pela propaganda indicavam que “os crimes hediondos cometidos pelo Estado praticamente
ndo existiam para a sociedade. A censura e o temor da repressao faziam o trabalho de manter
tudo nos pordes” (CASTRO, 2018, p. 163). Ana Rosa procurou amigos, conversou com
pessoas, sondou possibilidades, anunciou despedidas a poucos amigos, € o perigo que
pressentiu, mas ndo vislumbrou possibilidades de aderir as ofertas de ajuda que lhe foram
feitas para sair de pais, optou por fazer a escolha de permanecer ao lado do companheiro até o
final. Em “Travessia”, sdo relatados os ultimos momentos de vida de Ana Rosa, naquele abril
de 1974. O encontro com as amigas, marcado para a tarde, ndo se realizaria. Em “Versodes”, o
texto expoe a nebulosidade que marca ainda o desaparecimento de Ana Rosa e Wilson.

Os trés livros, “Seu amigo esteve aqui”, Cova 312 e Kaddish abordam historias de
militantes que foram mortos por agentes do Estado durante a ditadura civil-militar. O primeiro
e o terceiro trazem histoérias de pessoas que estdo na lista de desaparecidos politicos. Os trés
livros se inscrevem nos movimentos que se realizam desde o inicio do século XXI voltados as
memorias do periodo. No proximo capitulo, exponho um exercicio de analise que se configura
como um gesto de traducdo daquilo que, a partir do lugar de jornalista/pesquisadora/leitora/
espectadora que nasceu no final do periodo da ditadura brasileira, foi possivel apreender,

neste momento, em termos de politicas de escritas relacionadas as narrativas da memoria.
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CAPITULO 4 - MOVIMENTOS AFETIVOS NO NARRAR, PERCEBER E SENTIR
SUJEITOS ENTRE LEMBRANCAS E ESQUECIMENTOS

A relacdo entre narrativas da memoria e politicas da escrita em trés livros
jornalisticos sobre historias da ditadura brasileira constitui o foco dos movimentos afetivos
apresentados neste capitulo, carregando na bagagem as tramas e percursos conceituais e
histéricos esbogados nos anteriores, com a clareza da inevitavel incompletude destes
movimentos. A andlise consiste na descricdo dos contatos e percepcdes possiveis, obtidas a
partir da disposi¢do dos corpos e dos encontros, desencontros e/ou embates com a memoria, a
partir das relagdes com o que restou de registro de afetos, trocas, experiéncias daqueles que
narram, daqueles ou aquelas que costuram narrativas e daqueles que leem. Outros didlogos
teoricos também se desenvolvem.

Procuro, neste caminhar, que se faz também através de desvios e descaminhos,
retomar a ideia de que os livros jornalisticos que se apresentam como narrativas da memoria
podem ser e sdo aqui tomados como ficcdes documentais. Relembro que tais gestos de leitura
tém por intuito: 1) observar e descrever possiveis modos do dizer e ver sujeitos e narrativas da
memoria; 2) contemplar figuragdes e cenas que possam provocar afetividades e sensibilidades
outras relacionadas ao tema da ditadura e da propria vida; 3) esbogar possiveis dispositivos
sensoriais a partir de elementos de composicdo dos relatos presentes nos livros,
potencialmente promotores de subjetivagdo estético-politica; 4) debater em que medida os
livros jornalisticos podem sugestionar outros modos de percep¢des do mundo comum
compartilhado, e em que esses relatos contribuem para pensar um jornalismo comprometido
com a contemporaneidade.

Como temos insistido desde o inicio, trata-se de pensar nas relacdes entre o
(in)dizivel e o (in)visivel nas paisagens que as narrativas da memoria colocam em cena, se 0s
sujeitos adquirem ou ndo visibilidade através dos relatos. Isso exige, em meu entendimento,
atentar para a fala de sujeitos e suas inscricoes no mundo, de modo a perceber (ou nao)
subversdes a percepcdo dominante capazes de promover uma reconfiguragdo do sensivel.
Requer também percepg¢do com relagdo ao emprego de recursos expressivos e histdricos
(fotografias, imagens diversas, trechos de outros materiais, etc.) para narrar essas historias.

Nos movimentos afetivos que caracterizaram a analise da construgdo narrativas dos
livros, procurei observar elementos textuais e expressoes sinalizadoras: 1) da mobiliza¢ao de

narrativas da memoria; 2) de modos de dizer relacionados aos sujeitos; 3) de cenas em que os
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sujeitos sdao distribuidos em lugares e ocupagdes, identificados com certas atribuicdes e
capacidades, bem como os usos do espaco e do tempo; 2) possibilidades de promogao de
sensibilidades e afetividades considerando o gesto de leitura, a partir de percepgdes de minha
propria pratica de leitura; 4) de relagdes entre o dizivel e o visivel.

A partir disso, identifiquei trés possiveis relagdes entre narrativas da memoria e
politicas da escrita: 1) historias entrelagadas por vozes e olhares; 2) materialidades sensiveis a
construgdo de historias; 3) afetividade e metaforas da memoria. A seguir, um relato sobre
esses trés movimentos especificos de reconhecimento e afetacdo, a partir do qual procurei
observar os aspectos elencados acima, no contato com os livros jornalisticos “Seu amigo

esteve aqui”, Cova 312 e Kaddish.

4.1 PROXIMIDADES COM A POLITICA E ESTETICA DO ANONIMO

Os livros jornalisticos analisados constroem narrativas da memoria e as expressam a
partir de varios elementos. Neste topico, procuro mostrar a presenga de vozes e de jogos que
entrelagam as histdrias colocando as personagens em relagdo, vendo-as como distribuidas em
lugares conforme determinadas configuracdes do sensivel. Os dizeres mostram ‘“‘cenas”,
situagdes vividas e circunstancias especificas daquele periodo que sdo entdo apresentados ao
leitor como possibilidade de paisagens desse passado. Dentre essas marcas, destaco a
presenca de verbos dicendi'™ tais como “lembrar’, “recordar”, “rememorar”. Eles introduzem
falas de entrevistados, sendo este modo de dizer um dos procedimentos mais comuns usados
na construcdo dessas narrativas. As falas de entrevistado-personagem podem ser
consideradas, individualmente, um fragmento de memoria. Assim, podem constituir uma
narrativa da memoria. Mas também elas sdo mobilizadas para compor uma narrativa de
memoria mais ampla, construida em cada livro, relacionada a histéria da personagem-
protagonista de cada livro. Em outro nivel, essas narrativas convergem as narrativas mais
amplas ainda, construidas socialmente sobre o passado ditatorial ou ndo. Esses fragmentos da
memoria podem assim dialogar com outros modos de mobilizacdo da memoria, nos dizeres
que se complementam e criam sobreposigoes, cristalizagdes ou transformacdes de sentido e
afetos de todas as ordens. Vejamos, entdo, como esses elementos sdo articulados nos relatos,

que afetividades suscitam e de que modo dizem dos sujeitos e suas relagcdes no sensivel.

155 Os verbos dicendi ou “de dizer” sdo aqueles que usamos para introduzir um didlogo. Geralmente € utilizado
em entrevistas jornalisticas, contos de fic¢do, como romances, € prosas.
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4.1.1 O an6nimo em multiplas vozes

Em entrevista, Chacel afirma que o livro “ilumina esse personagem chamado Beto
que ¢ construido a partir de lembrancas difusas e de minutas, pequenas lembrangas, é quase
um quebra-cabe¢as” (ALBERTO JUNIOR, 2019, 5’177, grifos meus). A analogia da
construgdo do perfil do personagem com um quebra-cabegas empregado pela autora vai ao
encontro do que a narradora-reporter expde no livro sobre o dilema do compor a histéria de
uma pessoa que “deixou muito pouca coisa”, isto €, muito pouco material sensivel para
sustentar o relato. Como entdo ¢ contada a histdria desse sujeito que parece se colocar como
dupla auséncia? Dupla auséncia que se expressa: primeiro, no fato de alguém que, vivendo na
clandestinidade, procura sempre se esconder e, por normas de seguranca, ndo deixa rastros;
segundo, alguém cuja existéncia foi deliberadamente negada, apagada, silenciada,
exterminada, até ndo sobrar nem seus restos.

A biografia de Beto ¢ constituida a partir de depoimentos de amigos, familiares e
companheiros. Depoimentos daqueles que o conheceram, muitos deles também vitimas da
tortura do Estado autoritario. Sao recordagdes. Testemunhos de um tempo revisitado a partir
da lembranga e que se expressa, ao ser contado, como narrativas da memoria. A reporter
observa, na entrevista, que para contar a historia de Beto, precisou contar também a historia
dos amigos dele, dos companheiros dele e do periodo em que ele viveu. E serd que a partir
dessas historias entrelacadas se constituiriam possibilidades de potencialidades estético-
politica? Vejamos.

“Fim de linha”, o primeiro capitulo, da inicio a narrativa da historia de Beto pelas
circunstancias de seu desaparecimento, em 15 de fevereiro de 1971, em um gesto de relatar
que inverte a ordem dos acontecimentos. Sérgio Campos, também chamado pelo codinome
Miguel, € o protagonista neste capitulo. Beto/Breno e Sérgio/Miguel sao amigos desde Minas
Gerais e companheiros no VAR-Palmares. Dirigente da regional da Guanabara, Miguel vai
encontrar com Breno, no Rio, na volta da reunido nacional que o grupo realizara em Recife,
no final de janeiro de 1971. Os dois se encontram em um quarto de pensdo em Copacabana e
falam sobre os ultimos acontecimentos e o cerco da policia aos militantes. E na sequéncia

desta cena que se da o desaparecimento de Breno:
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Breno e Miguel ganham a rua. Tomam a mesma conduc¢do, embora, como determina a vida
clandestina, nenhum dos dois saiba o destino do outro. O préximo ponto estd marcado para as sete
e meia da noite, na praia de Botafogo, defronte ao Cinema Opera, quando Breno entregara a Miguel
uma copia da chave do quarto. Quando o 6nibus alcanga a avenida Princesa Isabel, em Copacabana,
Breno desce. Nunca mais foi visto. (CHACEL, 2012, p. 15).

Sérgio Campos ¢ a ultima pessoa que viu Beto, por isso aparece nesse capitulo que
abre o livro e a narrativa se inicia por um “final”. Miguel também ¢ preso e levado para o
DOI-Codi naquela noite. Sua importancia na histéria pode ser conferida pelo leitor quando, no
mesmo capitulo, a narrativa salta para o tempo presente, oferecendo “pistas” que podem
indicar um dos possiveis caminhos de leitura, um convite a adentrar na historia. Junto dessa

apresentacao, outras informagdes sinalizam o possivel paradeiro de Beto:

QUARENTA ANOS SE PASSARAM desde aquele dia em que Sergio Emanuel Dias Campos, o Miguel,
fez uma das escolhas mais dificeis de sua vida. Ainda hoje, a despeito da incompreensdo natural dos
amigos, ele insiste que ndo havia outra hipdtese a ndo ser voltar ao quarto onde Carlos Alberto
Soares de Freitas, 0 Breno, guardava contatos com militantes da Area Estratégica [...].

Sergio sabia que as chances de escapar ileso daquela investida eram quase nulas, mas tinha que
tentar. O ato lhe custou suplicio e uma quase morte nas prisdes da ditadura militar, sob a custddia de
autoridades brasileiras que fizeram da barbarie politica de Estado. Custou-lhe, também, vinte meses
de cadeia. [...]

Vem dele, Sergio, a vontade de contar a histéria de Breno. Depois daquela manh3 de 15 de fevereiro
de 1971, ele nunca mais foi visto. Ndo se sabe, até hoje, como foi preso. Ha poucos testemunhos
sobre seu paradeiro. O mais provavel foi revelado a militante e amiga Inés Etienne Romeu, quando
ela esteve presa em um centro clandestino de tortura na serra fluminense de Petrdpolis, que ficou
conhecido como Casa da Morte. L4, um dos agentes |he confidenciou: “Seu amigo esteve aqui”
(CHACEL, 2012, p. 16-17, grifos meus).

Um lago entre passado e presente parece se expressar, entdo, por essa “vontade de
contar” uma histéria que se encontrava esquecida, de certa ideia que se faz de alguém que
atuou na resisténcia a ditadura brasileira, mas que “ndo era mais que um verbete, de umas
trinta linhas, sempre as mesmas trinta linhas [...] publicadas nos dossiés de direitos humanos,
capitulo Desaparecidos” (CHACEL, 2012, p. 158). Esse desejo de contar parece ser o que
mobiliza os sujeitos a relembrar essa histéria que implica no retorno ao passado por meio da
memoria. Curiosamente, ¢ uma vontade que emerge e se torna possivel quando Sérgio recebe
a reparacdo financeira da Anistia, em 2009, pelo tempo que ficou preso e que foi torturado
durante a ditadura. O argumento ¢ expresso: “Se o Estado brasileiro reconhecera, enfim, sua
responsabilidade na violéncia sofrida por Sergio, chegara a hora de contar essa violéncia. E

contd-la na sua radicalidade, pela figura de um clandestino duplamente desaparecido — da



187

vida e da historia” (CHACEL, 2012, p. 159, grifos meus). Deduz-se disso que muitas
existéncias foram forcadas ao anonimato em busca de preservagao da propria vida.

A ideia emerge em uma conversa com o amigo Alfredo Wagner, também
sobrevivente da tortura no periodo ditatorial, sobre o que fazer com o dinheiro. Sérgio decide
investi-lo parte em projetos na regido da Amazonia, envolvendo populagdes tradicionais,
indigenas e quilombolas, via Universidade do Estado do Amazonas, onde trabalha seu amigo

Wagner, e parte no livro sobre Breno. A partir disso se empreende a busca pelo passado:

Sergio Campos foi buscar com parentes, amigos e antigos militantes pedagos de uma histdria feita de
impressGes e lembrangas que agentes da ditadura querem fazer esquecer. O resultado dessa busca é
este livro — uma biografia que atravessa muitas biografias. Ao procurar Breno, Sergio encontrou a
histéria do jovem Beto e da corajosa militdncia nascida entre as montanhas de Minas, de onde
também veio Antbnio Joaquim de Souza Machado, o Bigode, cujo paradeiro é igualmente
desconhecido. Encontrou, ainda, a histéria daqueles que abriram seus baus internos — muitos deles
escondidos em um canto qualquer do passado — para dar voz a uma vida silenciada. Encontrou, por
fim, sua propria histdria. (CHACEL, 2012, p. 17-18, grifos meus).

O livro ndo traz a tona, portanto, apenas a historia de uma personagem protagonista,
mas a existéncia de muitas outras pessoas que, de uma ou outra forma, também atuaram como
militantes contra o regime ditatorial, as quais foram atingidas pelos crimes e viola¢des do
regime. O livro retoma, a partir de uma vida silenciada, a existéncia de outras também
silenciadas, que participaram das organizac¢des direta ou indiretamente. Dentre os varios casos
retratados no livro, destaca-se, por exemplo, a historia de Inés Etienne Romeu, personagem
chave da biografia de Beto por ‘“salvaguardar” na memoria o unico vestigio existente sobre o
possivel paradeiro do amigo. Mas a historia da propria Etienne Romeu, a tnica sobrevivente
da casa clandestina de tortura da ditadura, onde “os facinoras tinham licenca para matar”
(CHAGAS, 2012, p. 8), ganha também visibilidade. E para Sérgio Ferreira, sobrinho de Beto,
que ela conta sobre “a monstruosa trama de o6dio e sadismo da Casa da Morte, [...] onde
agentes da repressao torturaram e mataram opositores do regime, desaparecendo em seguida
com os corpos” (CHACEL, 2012, p. 148). No trecho a seguir, a historia ¢ contada pela

narradora:

Nas sucessivas visitas do primo de Beto ao Talavera Bruce, ela [Inés] vai reconstituindo e revelando,
aos poucos, fatos, nomes, codinomes, nimeros, sinais, vestigios, indicios e impressGes que sé um
ilimitado instinto de sobrevivéncia e um inequivoco senso de justica poderiam salvaguardar. “Seu
amigo esteve aqui”, disse a Inés o sargento do Exército Ubirajara Ribeiro de Souza, que ela encontrou
na Casa da Morte. Disse-0, 0 carrasco, com a autoridade de quem sabia exatamente quem era ela e
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de quem conhecera razoavelmente bem Beto e a forte relagcdo de amizade dos dois. (CHACEL, 2012,
p. 149-150, grifos meus).

Os dramas, as perdas, as dores se entrelacam, como em “Rede de alto risco”, capitulo
que simula a repressdo chegando cada vez mais perto dos militantes: Maria de Lourdes
Siqueira, presa no norte do pais, tenta ganhar tempo ja sob tortura no pau de arara, com
objetivo de furar o encontro marcado e assim evitar a prisdao de outros companheiros; mal
sabe que a mae, no Rio de Janeiro, desaparece por trés dias depois de um cerco policial a
outro parceiro, Aderval Alves Coqueiro, instalado provisoriamente no apartamento dividido
com a mae ¢ a filha; Bigode, o militante Antonio Joaquim de Souza Machado, perseguido
depois da operacdo fracassada para trazer Coqueiro do exilio, desaparece sem deixar
vestigios; Breno também “some” no mesmo dia, pego na operagao casada.

As historias de cada personagem denotam vidas que passaram por situacdes de
violéncia, provocando os mais variados sentimentos. Ao mesmo tempo, € dificil dizer o que se
pode sentir em relagdo a tortura. Nas passagens acima, os trechos ndo falam diretamente das
praticas repressivas, parecendo haver com isso uma estratégia de ndo exposi¢do. Tampouco
ha reconstru¢des de cenas dessa ordem, mas apenas breves complementagdes das narradoras
indicando préaticas da repressdo que os sujeitos entrevistados possivelmente narraram. Seria
um compromisso dos livros em ndo relatar tais sofrimentos? O esse ndo dito revela? Em que
medida a narrativa alcanca aquele que 1€? A partir da ideia da reconfigura¢do da partilha do
sensivel, ¢ possivel dizer que a forca da referéncia a tais circunstancias estd em produzir
associagoes e, talvez, sentimentos de revolta, pavor, horror. Mas como isso se transforma em
subjetivacoes?

Em Kaddish, a historia dos sujeitos proximos a personagem principal vem a tona nos
depoimentos dos proprios entrevistados e amarragdes propostas pela narradora, como neste
trecho sobre José Eli da Veiga, com quem Ana Rosa namorou por dois anos, em que

aparecem cenas da militancia estudantil das personagens:

Em 1967, influenciado pela Ana Rosa, Zé Eli decidiu prestar vestibular para Arquitetura. “Ela me
influenciava muito para esse lado artistico, entdo eu fui para a FAAP, fiz curso de desenho, de
pintura. E quando prestei vestibular prestei sé para a FAU, s6 na USP. E ndo entrei, porque eram
pouquissimas vagas. A eu figuei como excedente e comecei a fazer o movimento dos excedentes. Era
uma epopeia. A gente acampava na porta e tudo mais”.

Os excedentes eram jovens que passavam no vestibular, aprovados com uma média minima, mas
ndo conseguiam se matricular por falta de vagas. “O Zé Eli foi um dos coordenadores do movimento
de excedentes na USP. Por causa dessa movimentagdo, o vestibular deixou de ser habilitatorio e
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passou a ser classificatério. O Zé Eli brotou para a politica estudantil no meio desse movimento de
Excedentes”, explica Sérgio Massaro. (CASTRO, 2018, p. 96, grifos meus).

A vida de Ana Rosa se entrelaga as historias e situacdes vividas pelos sujeitos que a
conheciam quando estes lembram relagdes que mantinham com a personagem, inclusive
situagdes comuns de sofrimentos, como o fim de um namoro. Essas outras personagens
aparecem na narrativa em suas proprias vozes falando dessas relagdes, inclusive de embate de
ideias e posi¢cdes com Ana Rosa. Na voz da narradora e das personagens vao se delineando a

figura da militante estudantil.

Além do desgaste como fim do relacionamento com o José Eli, no final de 1967, comeco de 1968,
Ana estava decepcionada com a organiza¢do na qual militava. Havia um descontentamento com as
estratégias e tdticas usadas pela Ala Vermelha. Sem saber que o amigo Alipio Freire também era
militante da Ala Vermelha, Ana desabafou com ele diversas vezes sobre essa crise. “Quando comeca
o racha deles com a Ala Vermelha, porque sdo varias pessoas que rompem com a Ala Vermelha ao
mesmo tempo, a Ana sai também. O problema central para varios deles, em especial para os
oriundos do movimento estudantil e dos setores médios urbanos, era achar que a gente ndo estava
fazendo a luta armada e para eles era a saida naquele momento. E eu morria de rir porque as
primeiras acBes de luta armada que foram feitas em Sdo Paulo fomos nds que as fizemos. Sé que
diferentemente de outros grupos, a gente ndo assinava, ou usava nomes ficticios, e eles achavam
gue nada estava acontecendo”, comenta Araujo. (CASTRO, 2018, p. 100-101, grifos meus).

Na sequéncia deste trecho, as agdes de expropriacdes do grupo Ala Vermelha sao
entdo expostas pela narradora, ‘“acrescentando” as afirmagdes da personagem Alipio
informagdes e dados que promovem uma densidade ao relato. Essas constru¢des textuais
podem ser percebidas em outras passagens do livro, e seu papel parece complementar um
quadro dos fatos e situagdes historicas.

Uma ressonancia de multiplas vozes chama a aten¢do. Esse ressoar pode ser sentido
quando o dizer incorpora fragmentos ilustrativos de cenas e situagdes da propria fala dos
entrevistados, expondo-a como “citagdo”. Tais cenas e situagdes sugestionam movimentos
dos sujeitos nos espacos-tempo proprios de suas experiéncias. H4, nesse modo de dizer e
organizar o relato uma valorizagdo da fala das proprias personagens. Dai a poténcia das
multiplas vozes de pessoas comuns, andnimas a historia que se quer oficial sobre o que
aconteceu no periodo. Em outro movimento afetivo, tais espagos-tempo se ampliam e se
entrecruzam com nosso proprio tempo, ao deixar-me afeita as circunstancias € aos anseios que
tais narrativas indicam. Particularmente, essas citagdes provocam minhas proprias
rememoragdes. Como ndo lembrar, por exemplo, dos movimentos de ocupagdo das

universidades e escolas publicas, das manifestacdes e marchas conjuntas pelas ruas do pais
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que acompanhamos nos ultimos anos? Os coletivos de estudantes e professores formados
ontem e hoje parecem se ligar a partir de fragmentos de memorias de existéncias e
experiéncias comuns partilhadas.

Mais um exemplo de pequenas luzes em histdrias outras pode ser vista em “Seu
amigo esteve aqui”, quando o livro aborda a luta dos camponeses pela terra em Minas Gerais
e a formagdo das Ligas Camponesas sob a lideranca dos camponeses Randolfo e Raimundo.
De 1959-1964, havia varios movimentos de ocupagdao de areas nao cultivadas que se
consolidavam em vdrios lugares do pais, fundados na consciéncia de que fortaleciam o
movimento de ambito nacional em prol das lutas pelas chamadas “reformas de base”. No livro
de Chacel, essa historia ¢ lembrada pelo advogado Romanelli que, na época, representou
juridicamente as 14 familias que buscavam assentamento as margens do Sdo Francisco,
préximo a barragem de Trés Marias (MG). Essas familias tinham sido expulsas da terra pelos
representantes dos fazendeiros da regido. Depois que as familias foram reintegradas, membros
da POLOP aproximaram-se delas com intuito de ajudar a resolver ou minimizar os problemas
que a comunidade enfrentava. O livro conta que eles participaram, por exemplo, do mutirdo
para constru¢ao de uma escola e da formacdo da Associacao dos Lavradores de Trés Marias.
A transformacdo das associa¢des rurais mineiras nas chamadas Ligas Camponesas, as
articulacdes nacionais deste movimento, o cultivo da terra e a comercializacao de excedentes
sdo temas tangenciados no relato. E também a partir dessas histérias, dos movimentos e lutas
que foi lancado o Movimento Nacional pela Reforma Agraria, pauta que até hoje figura como
uma das grandes demandas do Brasil para a diminuicdo das desigualdades e dos problemas
que assolam a populagdo brasileira. Mas com o golpe de 1964, essas familias foram
novamente expulsas e os lideres do movimento dos camponeses, presos. O tema, na narrativa
proposta no livro, ¢ secundario, mas fragmento que compde, ao lado de outras historias
fragmentadas, um retrato nebuloso daquele periodo.

Além de um retrato da época, os fragmentos revelam dramas e tragédias que ndo
pararam no tempo. Como ndo relacionar as situagdes vividas por aquelas existéncias as
histérias do nosso presente, desde que observemos que a violéncia no campo ainda ¢ grande
no Brasil? '*°. Apesar de alguns parcos avangos, ocorre que diversos entraves para uma

efetivacdo da Reforma Agraria no pais persistem fortemente. No contexto atual brasileiro, a

156 Casos semelhantes podem ser verificados na imprensa atual, ilustrando as ameagas a vida de assentados no
campo e liderangas. Ver, por exemplo, matérias jornalisticas na ONG Reporter Brasil, especializada em
questdes socioambientais, que incluem o tema dos movimentos de luta pela terra além de outros relacionados
a direitos humanos (Disponivel em: https://bit.ly/2z5SHp0Z. Acesso em: 30 abr. 2020).
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atencdo devida ao tema ¢ ainda mais escassa, sobretudo em se tratando de agdes politicas
governamentais'”’. Essas historias sdo atravessadas, portanto, de temporalidades diversas, que
dizem do periodo da ditadura, mas também remetem as agruras que marcam a vida dos
sujeitos anonimos nessas situagdes de luta pela terra, da reivindicagdo de condigdes dignas
para modos proprios de existéncia.

Diante disso, ¢ possivel perceber que as historias narradas em “Seu amigo esteve

’

aqui” e em Kaddish dizem dessas existéncias e experiéncias que elas podem emergir tanto
pelas conexdes que os relatos criam entre os muitos personagens daquele tempo passado e do
presente quanto pelas relacdes que se pode fazer cada vez que as historias sdo lidas. Desse
modo, as narrativas da memoria possibilitam entrelagar historias de resisténcia a ditadura,
acrescendo facetas diversas a personagem-protagonista.

Porém, de fundo ha as afetividades que podem ser estimuladas a partir do deixar-se
afetar. Perceber que historias de existéncias comuns atingidas direta e indiretamente pela
ditadura s3o acessiveis justamente a partir do relato de pessoas comuns que se dispdem a
contar. Sentir que suas vozes “se levantam” em um movimento partilhado contra o
esquecimento, o silenciamento imposto e o apagamento do que foi vivido naquele tempo. Em
movimentos de encontros e desencontros, a temporalidade é também promotora de
afastamentos e aproximagdes de entendimentos e percepgdes dos fatos, das situagdes e dos
sujeitos daquele periodo e mesmo do agora. Desse modo, as existéncias emitem “alertas”
diante do risco de que as memorias se extingam, inserem o passado no presente por meio de
falas e narrativas que entrelagam temporalidades, promovendo possibilidades de
reconfiguragdo de sensibilidades e afetividades quanto as existéncias que lutam contra o

arbitrio, que sempre existiu.

4.1.2 O andonimo na lembranca que emerge em um jogo do olhar

Afetividades e sensibilidades podem fazer emergir visibilidades de existéncias e
experiéncias de pessoas andnimas através da narracdo de suas trajetorias de vida, o que
poderia reconhecer-lhes um lugar na partilha do sensivel. Em Cova 312, um desses casos

emerge na narrativa articulada com a voz da narradora. Os pais de Milton e ele proprio sao

157 Os processos de assentamento da reforma agraria, bem como de demarcagdo de terras indigenas e
quilombolas sob a responsabilidade do Incra estdo, no atual governo brasileiro, estacionados. O processo de
regularizagdo fundiaria, privilegiada pelo 6rgdo, ¢ visto como favorecimento a ruralistas e grileiros.
(Disponivel em: https://bit.ly/2WBUfNn e https://bit.ly/2WD4zFd. Acesso em: 30 abr. 2020).
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trazidos a tona no relato por meio de lembrangas do irmao, no capitulo “Noticias pelo radio”,

em uma cena que parece construida como um jogo de olhares:

Ha seis meses sem se olhar no espelho, Edelson Palmeira de Castro assustou-se com o que viu. [...] os
olhos fundos pareciam estranhamente perdidos para um jovem de vinte anos. [...]

Quando mée e filho puderam se tocar, houve um siléncio abafado. Uma lagrima rolou pela face da
matriarca, dilacerada pelo estado deploravel do jovem. [...] O militante ndo conseguiu falar nada, por
medo de a emogdo o trair. Beijou as maos calejadas da mulher cuja coragem tanto admirava, mirando
oseuolhar. [...]

Apods ser anunciado no sagudo da sala do comando, Edelson teve a entrada autorizada. Quando a
porta se abriu, viu sua irma Gessi Palmeira Vieira no gabinete amplo e imponente, decorado com
mobilidrios talhados em madeira maciga. O olhar imido de Gessi deixou Edelson paralisado.

— Infelizmente, a informacdo que trago ndo é boa. Seu irmdo, Milton, se matou hoje de manha em
Juiz de Fora. [...]

O preso politico deixou o gabinete desnorteado. N3o conseguiu enxergar mais o caminho de volta
para a cela. Suas memorias o levaram para Santa Maria, o coragdo do Rio Grande do Sul, onde ele e
os irmédos cresceram ao lado da méde benzedeira. (ARBEX, 2015, pp. 33-38, grifos meus).

Nesse caso, as experiéncias extrapolam acontecimentos do periodo da ditadura
remetendo para situagdes vividas antes ou depois desse periodo por sujeitos anonimos, isto &,
que aparentemente sao secundarios a historia narrada. Por exemplo, o relato sobre a vida de
Dona Universina, mae de Milton. Uma imagem dela vai sendo criada, “descendente de
indios” que “colocava toda a sua fé nas ervas” (ARBEX, 2015. p. 38), e ¢ tecida pela voz da
narradora onisciente, terminando com a cena do olhar de Edelson, o outro filho, no espelho

com a lembranca do irmao:

Sem recursos para o basico, dona Universina apelava para as rezas que ajudavam ndo sé a curar mau
jeito, mas umbigo saltado, pé rachado e outras esquisitices da gente pobre da comunidade do bairro
Camobi.

Como dinheiro era raridade, os filhos da benzedeira comecaram a trabalhar na meninice para
conseguir uns trocados. [...]

Apesar das dificuldades, o periodo de escassez da familia s6 comecou em 1946, depois da morte do
marido de dona Universina, o brigadiano Marcirio Palmeira de Castro. Policial militar de Santa Maria,
o homem, que fazia caixdo de cortesia para o enterro de amigos, morreu de tifo em 21 de maio,
guando Edelson tinha apenas quatro dias de vida.

[...] mesmo sobrando pobreza, dona Universina pegou um guri abandonado para criar, o 162 filho.
Milton, que ja estava na adolescéncia, ndo perdia a chance de fazer piada.

- Mais um escravo branco nesta casa — brincava [...].

Apesar de o momento ser de choro, a lembranga da frase de Milton fez Edelson [...] rir. Ao se olhar
no espelho que recebeu na cela do 62 Batalhdo de Porto Alegre, o preso politico entendeu que era
hora de enfrentar a realidade. Liberado para deixar o céarcere, a fim de cuidar da mde de um filho
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suicida, o militante precisava ficar apresentavel para estar com a familia abatida pela tragédia.
(ARBEX, 2015, pp. 38-41, grifos meus).

As vidas andnimas “aparecem” também nos livros jornalisticos por meio de imagens

fotograficas de modo a fixar essas presencgas-auséncias (Figura 5).

Figura 5 — Presenca-auséncia do anonimato

G A ngaran Peamaal
& Arguws: Pairsal

O brigadiano Marcilio, que morreu de tifo, e Universina, pais de Edelson, Milton
& mais oito irmaos

Fonte: Arbex (2015, p. 40)

As narrativas da memoria sobre e de personagens que parecem secunddrias a trama
principal construida nos livros jornalisticos sobre a ditadura revelam existéncias interligadas,
reconhecendo que elas ndo se dao apenas nesses relatos. Por um lado, essas existéncias
surgem no relato associadas a personagem principal, conferindo-lhe possivel existéncia.
Supondo a apropriagdo dessa fala pela narradora, ao relatarem a si mesmas em suas vivéncias
no mundo, elas podem ser consideradas como participes da histéria narrada e também das
narrativas construidas nos livros. Existéncias comuns, andnimas em sua condi¢ao social. Mas

também a existéncia da personagem principal pode ser tratada como andnima se
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considerarmos que ela existe independemente dessas narrativas. Minha percepcao ¢ que
parece haver nisso uma proximidade com a politica e a estética do anonimo.

Conforme Ranciére (2005), o andénimo ndo corresponde a um ser, mas a um
conceito-distancia. Trata-se de pensar os devires-andnimos, processos de converter uma
forma an6nima em outra. O andnimo faz parte da massa indiscriminada daqueles cujas vidas
ndo fazem a histéria. H4 o andénimo social, mas a ideia do andnimo em Ranciére nido se
restringe a isso. Nas palavras do autor, o anonimo ¢ uma relagdo de trés anonimatos: “o
anonimato comum de uma condi¢do social, o anonimato de uma subjetivacdo politica, o
anonimato caracteristico de um modo de representacdo artistica”'*® (RANCIERE, 2005, p.
83). A forga politica e estética dos andnimos se caracteriza por sua transformag¢dao em
subjetivacdo politica. Uma vez assim transformado, como afirma Ranciére, o anonimato
experimenta uma segunda transformagcao, que é a dimensao estética. E quando este emerge na
ficcado documental como uma imagem possivel de ser apresentada em sua condi¢do anonima.
Nas palavras do autor, “o anonimato adquire consisténcia através de sua propria auséncia. Um
processo de anonimato, caracteristico da ficcdo documental, transforma um mutismo ¢ uma
auséncia em outro mutismo e um mutismo diferente””’ (RANCIERE, 2005, p. 83). O
processo do anonimato pode transformar a auséncia e o silenciamento nao necessariamente
em reconhecimento, mas em outro tipo de “mutismo”, que se relaciona com o terceiro tipo de
anonimato caracterizado pelo autor, isto ¢, ha uma re-disposicdo de vozes e ruidos que se
fazem e desfazem concomitante.

Nesse sentido, se ha uma politica e estética do andonimo nos livros jornalisticos,
talvez ela se dé a partir da presenga-auséncia dessa figura do andnimo. Se considerarmos que,
ao indicarem a existéncia de sujeitos da resisténcia a ditadura — sejam eles hipoteticamente
secundarios ou protagonistas na trama —, as narrativas da memoria indicam também que todos
sdo participes dessas historias de resisténcia. Talvez seja essa a forga estética e politica das
vozes anOnimas. H4 ainda indicios nos textos de enunciagdes que remetem a
possibilidades/exemplos de subjetivagdes estético-politicas como as indicadas pelas

expressoes “movimento de excedentes” e “Ligas Camponesas”. “Uma subjetivagdo politica ¢

158 Tradug¢do minha para: “el anonimato ordinario de una condicién social, el devenir-anonimo de una
subjetivacion politica, el devenir-anénimo caracteristico de un modo de representacion artistica”

159 Tradug@o minha para: “Lo anonimo adquiere consistencia gracias a su misma ausencia. Un proceso de
anonimato caracteristico de la ficciéon documental, transforma un mutismo y una ausencia en otro mutismo y
otra distinta”.
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o processo pelo qual aqueles que ndo tém nome se ddo um nome coletivo que serve para re-
nomear e requalificar uma determinada situagdo” '*° (RANCIERE, 2005, p. 83).

Ranciére sugere que o anonimato carrega em si um potencial de subjetivacdo
politica, ele experimenta uma segunda transformagao que ¢ a dimensao propriamente estética.
A partir disso, pode-se pensar entdo na relagdo entre estética da politica e politica da estética:
“a relacdo entre a subjetivagdo politica do andnimo com o devir-anonimo caracteristico da
estética”'®" (RANCIERE, 2005, p. 84). Mas entendo que o simples fato de haver lugares
atribuidos pelas narradoras as personagens em suas acoes € a lembrancga das situagdes que vez
ou outra aparecem nas falas das proprias, ndo significa haver ai o movimento de conversao do
anonimato em subjetivagdo politica.

De todo modo, a presenca do andénimo no relato ja € caracteristica do regime estético.
Dai que tais relatos podem ser caracterizados como fic¢des documentais. Uma ficgdo
documental, como expde Ranciére (2005), ndo ¢ invencao no sentido de que se trata de uma
montagem de documentos e entrevistas sobre esses documentos. Mas ainda assim ¢ uma
ficcdo, no sentido de que ha “um deslocamento das relagdes entre as funcgdes significantes,
imaginativas e narrativas que compdem uma ‘realidade’”'®® (2005, p. 81). Sensibilidades
outras poderiam ser estimuladas pela percepcao de que as historias da ditadura sdo compostas
por esses andonimos em sua condigdo social e pela presenga-auséncia, mas cuja aparig¢ao-
sumigo no relato ndo os tira necessariamente do anonimato. E sempre um processo de
conversdao, como destaca Rancic¢re, de uma forma de anonimato em outra, visto que a

consisténcia do andnimo € sua propria auséncia.
4.2 POTENCIALIDADE HISTORICA DE VESTIGIOS QUAISQUER

Ao tratar os livros jornalisticos como fic¢gdes documentais, observo também uma
construgdo poética da memoria que se d4, em parte via “documentos reais, escrupulosamente
tratados com inten¢do de verdade” (RANCIERE, 2018, p. 181), em parte pelo uso de

fragmentos de materialidades que remetem ao “tecido mesmo do agir humano em geral”

160 Tradugdo minha para: “Una subjetivacion politica es el proceso mediante el cual aquellos que no tienen
nombre se otorgan un nombre colectivo que les sirve para re-nombrar y re-calificar una situacion dada”

161 Tradugdo minha para: “la relacion entre la subjetivacionpolitica de lo andonimo con el devenir-
anonimocaracteristico de la estética”

162 Tradugdo minha para: “un desplazamiento de las relaciones entre las funciones significante, imaginativa y
narrativa que conforman una ‘realidad’”.
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(Ranciere, 2018, p. 19). Ou seja, considerar os vestigios do agir de qualquer um em sua
potencialidade histdrica. O vestigio € sempre o indicio, um rastro, um resto, uma sobra que
indica que algo aconteceu. Diferentemente da historia dos grandes acontecimentos, baseadas
em vestigios previamente escolhidos e deixados como memoria, hd historias feitas de
vestigios que ninguém escolheu deixar como memoria, mas que se apresentam como
“testemunhos silenciosos da vida comum” (RANCIERE, 2018, p. 26). As historias narradas
nos livros jornalisticos sao compostas por esses vestigios quaisquer, indeterminados. Entram
ai os bilhetes, os diarios da prisdo, as cartas, os recortes de jornais, a fotografia do album de
familia etc. Interessante ¢ pensar também como os recortes de jornais e referéncias a matérias

jornalisticas remetem, nesses livros, para a historia do proprio jornalismo.

4.2.1 Rastros em bilhetes e cartas

Parece-me que € nos pequenos gestos de pessoas comuns, expostos nessas narrativas
construidas nos livros jornalisticos a partir de vestigios do passado, que contornos de uma
dimensao afetiva podem ser tracados e multiplicados de modo a ndo se restringir as biografias
das personagens “protagonistas”, mas que as transcende, constituindo uma universalidade que
diz de um sensivel comum a todos nds, ndo apenas enquanto brasileiros, mas, sobretudo,
pessoas. Uma sensibilidade solidaria € assim projetada nos livros a partir das relagdes de afeto
que marcam a existéncia desses sujeitos, pelas manifestagdes de apoio que surgem na
narrativa apds a descri¢do das situagdes mais dificeis, como no episdédio envolvendo Rogério
de Campos Teixeira. Militante no movimento estudantil, entdo com 20 anos, foi transferido a
Penitenciaria de Linhares depois de ter passado pela experiéncia do carcere em Ribeirdo das
Neves, no comeco da primavera de 1969. Os olhos do jovem universitario, instalado na
Galeria C do presidio, “miravam as grades a procura do amigo que havia sido preso antes
dele” (ARBEX, 2015, p. 111), Antonio Rezende Guedes. Rogério encontrava-se “muito
debilitado apods ser submetido a violentos interrogatorios no 12° Regimento de Infantaria em
Belo Horizonte” (ARBEX, 2015, p. 110). Preso numa emboscada a porta de casa, em Juiz de
Fora, Rogério, que participava do grupo Corrente Revoluciondria, uma dissidéncia do Partido
Comunista do Brasil (PCB), cuja a¢do consistia no debate de ideias politicas, na picha¢do de
muros, na redacao e distribui¢des de jornais alternativos, até entdo nunca havia experimentado
tamanha humilhagdo. “Hé& mais de quarenta dias preso, s6 havia sido retirado da cela para

novos interrogatorios” (ARBEX, 2015, p. 119), quando recebe entdo a visita do pai:
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— Pai? — surpreendeu-se o preso. Rogério pensou que estivesse delirando.

Na porta da cela, Manoel Teixeira perguntou, contido.

— Estdo te maltratando ai?

— N&o — respondeu, rapido, ao perceber que um soldado do exército acompanhava o encontro.
Manoel entregou ao filho o casaco xadrez reformado pelo tio alfaiate. Timidamente, o pai colocou a
mado dentro da grade para tocar o filho. Embora ndo pudesse dizer nada, transbordava ternura em
seu olhar.

Mais tarde, Rogério recebeu o pacote deixado pela inesquecivel visita. Nele havia camisas, cuecas e
uma escova de dentes. As pegas estavam embrulhadas em um papel pardo que continha uma
mensagem do comerciante.

“Rogério de Campos Teixeira. Roupas de uso. Um abraco do papai e lembrancas de todos”.

Ao ler, o jovem sentiu um né na garganta. Teve vontade imensa de beijar Manoel. Pela primeira vez,
percebeu como o pai era importante em sua vida. (ARBEX, 2015, p. 120-121, grifos meus).

A afetividade da relagdo ¢ tecida ndo apenas em palavras, mas inscrita na narrativa

também em imagem (Figura 6), mostrando o quanto uma possibilidade de afeto pode estar

contida nos mais singelos materiais. A partir deles, pode emergir uma histéria que se compde

de fragmentos de memoria, como uma espécie de monumento tangivel e intangivel a um so6

tempo.

PARA VERERONN - Wananl do Frost Trica

Figura 6 — Vestigios de afetividades

Bilhete deixado por Mancel durante
visita ao filho Rogério, que estava
preso na Colénia Penal Magalhaes
Pinto havia quarenta dias; a esquerda,
materlal de campanha da candidatura
de Manoel a vereador

NESTE ENVELOPE : Deabbi aiulay pars vl

Fonte: Arbex (2015, p. 120).



198

Nas correspondéncias, reproduzidas literalmente no livro Kaddish, a voz de Ana
Rosa aparece possibilitando melhor vé-la, em suas interlocugdes com o irmdo. “As suas
cartas, cheias de momentos biograficos, eram permeadas por reflexdes sobre suas relagoes,
sobre 0 mundo em que vivia, sobre a cultura, sobre a situagdo politica do Brasil” (CASTRO,
2018, p. 129). E como se autenticassem os depoimentos que falam sobre sua personalidade,
sua atuagdo profissional, suas relacdes e sua sensibilidade, permeada pelo seu gosto por
musica, teatro, literatura, cinema. Ela mostra-se uma observadora critica da realidade social,
informada, tece comentarios sobre a vida politica do pais e faz criticas & imprensa da época.
Suas cartas também revelam as relagdes conturbadas com a familia, especialmente com o pai
e o irmdo mais velho, Wulf Kucinski. Aparecem também ai os dilemas existenciais que
marcam a vida da personagem, de como ela se afetava com o contexto, embora nada deixasse
transparecer sobre a sua vida dupla. Como, por exemplo, nessa carta de 1970, enviada ao
irmao Bernardo Kucinski, em que o atualiza com noticias sobre o pai, o Brasil e suas

vivéncias:

SP, 25 de novembro de 1970

Caro Mano e Mutsuko,

Recebi uma carta de vocés ontem e fiquei supercontente s6 de vé-los tdo contentes — pelo menos é o
gue me parece. Viagens, jornais, BBC de Londres, revistas, vitaminas... puxa!

Vocés estdo com a vida que pediram a Deus.

Vou lhes escrever as novidades:

1) O papai sarou, quer dizer: ndo é mais aquele homem forte, robusto e sadio que conheciamos mas
sarou mesmo. Estd um pouco fraco e cheio de medos de ficar doente de novo. J4 trabalha, come
feito lobo e enche demais a gente. Enfim... tudo voltou a normalidade. Os pais da Mutsuko estiveram
2 um domingo destes e ficaram duas horas conversando. Diz o papai que foi 6timo, gente fina,
educada, isto sim é que sdo mechitim etc etc... vocé imagina! O velho aprendeu a escrever Mutsuko
em japonés e pelo visto ja escreveu para a Mutsuko. Como vocés vém ele ja voltou a normalidade
mesmo.

2) Aqui no Brasil:

a) Deu uma gripe muito forte nas bichas do Pasquim e o pessoal estd impossibilitado de trabalhar.
Mesmo assim, os amigos foram |3 na redagdo e escreveram os dois Ultimos nimeros com todos os
artigos assinados pelo Sig. Enfim, quem ndo tem cdo caca com gato.

b) Segunda-feira passada houve elei¢Ges. Foi engracado porque o Arena ganhou estrondosamente,
mas a soma dos votos brancos e nulos deu 40% do total. Enfim, foi uma demonstragdo de cinismo.

c) Loteria esportiva [...] E quanto ao Estadéo:

d) O desespero dele chegou ao maximo por causa das elei¢cdes no Chile. Ndo se conforma que foi na
base da democracia que o bicho de & venceu. Os caras estdo tdo histéricos que ja convidaram
publicamente os EEUU para invadirem nosso pais vizinho para salva-los da perdicdo. S6 lendo
mesmol! E ridiculo. Sobre o Brasil tem mais sé que deixo paras préximas.

3) Quanto ao resto — vai tudo como tinha que ir. Eu tiro férias daqui um més para viajar pelo
mundo... ndo sei ainda.... mas dessa vez eu vou mesmo. A Cria e o Max estdo de malas prontas. Em
fins de dezembro estardo por ai. Faz tempo que n3o vou ao talo mas amanh3 filo uma boia 3.
Quanto ao Raimundo um dia desses vou procura-lo. Estou lendo a biografia do Stalin escrita pelo
Deutscher, dois volumes. O primeiro ja engoli. O segundo esta meio dificil. O homem era bolha
mesmo mas quem sabe se o que ele fez ndo era necessario. Afinal este assunto volta a ser debatido.
Entre as esquerdas fala-se em reestalinizacdo. O Mao (Chinés), apesar das cagadas que o Stalin Ihe
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fez parece preferir o stalinismo e muitas outras coisas institucionalizadas e defendidas pela URSS. Eu
ndo tenho gabarito para discutir esse assunto. Apenas me interesso pela vida dos caras. Acho
interessante. Penso que é mais importante conhecer melhor o pais no qual a gente vive, sua historia
principalmente, do que ficar destrinchando a polémica & dos Russos. Estou também estudando um
pouco a Histéria do Brasil e aprendendo muito. Alids, ela é bastante interessante. Pena que ndo me
interessei por isso antes.

(...)

Bem, abragos, muitas saudades de vocés! Da ARosa.

(ANA ROSA apud CASTRO, 2018, pp. 132-133).

Em outra carta de Ana Rosa ao irmdo, enviada em 27 de abril de 1971, ela fala sobre
o seu cotidiano puxado no curso de Quimica da USP e o desdnimo que a perseguia, mas

situando tais sentimentos como uma questdo do contexto, nublando sua “meia vida”:

(...)

Eu me conformo porque percebo que ndo sou eu s6 que estou cheia, por aqui todo mundo anda
cheio e, pelo o que a Isa Mara me contou da Europa, por ai também as pessoas estdo cheias. Ndo sei,
mas acho que estamos vivendo uma época em que sO 0s grossos conseguem viver alegres e felizes.
Falta perspectiva para todo mundo. Os dias vdo passando e uma sensagdo de inutilidade que eu fico,
vocés nem imaginam. Me da vontade de fazer uma boa agdo por dia para ver se justifico um pouco...
Uma coisa que atrapalha também é o isolamento. Todo mundo tem medo de todo mundo. Ndo tem
zum-zum nenhum por aqui. E uma estagnacdo barbara. Cada dia que a gente passa, apesar de in(til,
parece um milagre, ndo sei... inclusive as pessoas com as quais a gente tem coisas em comum vivem
tdo desanimadas. [...] (ANA ROSA apud CASTRO, 2018, p. 142, grifos meus).

Nesta carta, parece que Ana Rosa ja dava sinais do que se passava ao seu redor,
muito em fun¢do da perseguigdo e repressao aos militantes, algo que se intensificava ao longo
de 1969 com a decretacio do AI-5 no final de ano anterior. Em outra troca de
correspondéncias, em meados de 1971, os irmdos fazem uma analise do contexto politico,
social e jornalistico do Brasil e do mundo. A longa carta de Ana Rosa, em resposta a

Bernardo, ndo ¢ datada. Nela, leem-se as seguintes palavras e posicionamentos:

Caro mano,

Desta vez quem estd bastante tempo sem escrever sou eu. Acontece que andei com problemas de
salde (nada grave) que me tomaram tempo e me deixaram indisposta para tudo. Agora estou bem,
otima, alias...

Vocé me escreveu que tem lido os jornais do Brasil e achado o fim da picada. Sdo mesmo. [...] Tem
havido ultimamente alguma tentativa de fazer jornalismo de oposicdo através de semanarios como
FATO NOVO, POLITIKA, e agora um outro JORNAL DE DEBATES. Acontece que eu acho também esses
umas bostas. Me parece que a censura esta com o dedo em tudo e os caras que escrevem ndo
conseguem falar das coisas importantes de maneira a passar por cima da dita. Outra coisa que a
gente nota € que a oposi¢cdo se faz mais na forma de indignagdo ante o festival de besteira do que
analise da situagdo. Acho que é incompeténcia. O Unico jornal que diz coisa com coisa € a Tribuna de
Imprensa no Rio. (...)

Outro dia o Presidente, em discurso a nacdo, disse que ndo havera elei¢Bes diretas em 73. Foi muito
engracado porque o pessoal ingénuo do MDB ficou sem saber como justificar o dito partido e
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pensaram até em uma autodissolucdo. Heh Brasill Outra coisa engracada (para ndo usar outro
termo) foi a emenda a Constituicdo que permite ao Presidente fazer decretos secretos. Vocé ja viu
uma coisa dessas? Ninguém pode discutir o conteddo dos decretos porque sdo secretos. E o homem
anda decretando secretamente pacas...

Uma coisa que enche muito é o Estaddo. O monstro estd demais. Faz dois anos que diariamente
enxovalha o Allende do jeito mais imundo que se possa imaginar [...]. Enfim, como diz o Francis: a
gente é obrigada a ler diariamente carradas e carradas de baboseiras para saber mais ou menos
como estdo as coisas.

Aqui no Brasil, se a gente n3o toma cuidado emburrece e se cretiniza sem perceber. E muito
esmagadora a canalha que comanda tudo e fica-se influenciando. Tem muita gente que acredita no
governo e que nao deveria acreditar sé porque o dito soltou umas cifras sensacionais a respeito do
desenvolvimento. Afinal tem-se 100 milhGes de pessoas dando o duro com o trabalho, é légico que
as coisas tém que progredir. A pequena burguesia vé os prédios crescendo e as a¢des na Bolsa dando
lucro e acredita que o pais também estd progredindo, além dela mesma. Enfim, o mal é que as
pessoas falam e falam sem entenderem de nada. Ninguém sabe nada, apenas vomita meia duzia de
porcaria que consegue assimilar de revistas e jornais fajutos.

Caro mano, vocé ainda esta preocupado com o que vai ser da sua vida? Se vai ou ndo continuar com
essa de jornalismo, besteira! Qualquer coisa que se faga se frustra. S6 os alienados é que conseguem
se sentir realizados porque julgam PRODUZIR para o PROGRESSO DA HUMANIDADE. Vocé acredita
nisso? Acho que ndo da pra gente acreditar em realizagdo pessoal, do jeito que o mundo vai e do
jeito que a gente é. Eu acho o seguinte: trabalhar o minimo para ganhar o maximo (se possivel em
coisas agraddveis) e enganar Deus e todo mundo. Ficar de olho nas coisas para ndo perder a alegria
de viver — fazer amigos, influenciar pessoas e esperar. O mundo muda muito. Talvez a gente tenha
ainda em vida a oportunidade de ver alguma coisa boa acontecer e ai entdo a gente toma atitude.
Tchau, ARosa. (ANA ROSA apud CASTRO, 2018, p. 149-151, grifos meus).

A exposi¢ao literal do dizer de Ana Rosa d& corpo a personagem. Como expode a
narradora: “A correspondéncia a torna presente novamente, ainda que ausente” (CASTRO,
2018, p. 129). O reconhecimento da validade da materialidade sensivel desse dizer ¢ uma
possibilidade de tirar este sujeito da invisibilidade e obscuridade causada pelos
acontecimentos tragicos. Pode restabelecer sua dignidade no reconhecimento de sua voz que
expressa suas ideias e posicionamentos por meio de suas proprias palavras. A narradora alerta

para o ndo dito que salta aos olhos nas correspondéncias de Ana Rosa:

A normalidade da meia vida que levava escondida o ndo dito. As discussdes sobre o mundo e o Brasil.
O desgosto com a imprensa e a cultura nacionais. Os relatos cotidianos. As fofocas. Os pequenos
prazeres. Em quase todas as cartas trocadas com o irmé&o, o que mais chama a atencdo é aquilo que
ndo esta ali. Das correspondéncias, estdo ausentes a sua luta, seus medos ndo sdo nomeados, seus
conflitos com o marido e companheiro de lutas, suas ages. A outra parte da sua vida, ora sufocava
em siléncio, ora se escondia nas entrelinhas ou aparecia em ironias. (CASTRO, 2018, p. 152).

Nos dois trechos de algumas cartas de Ana Rosa, € possivel notar se esvaindo, no
desabafo e na ironia, como indica a narradora, o simulacro de normalidade que a personagem

tentava criar;
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N&o sei porque mas ultimamente ando com pena de todo mundo. Dizem que quando isso acontece
é porque se esta com pena de si proprio. Ndo sei se é o meu caso. Acho que ndo tenho motivos para
me sentir infeliz, pelo contrario. No entanto eu sinto que tem alguma coisa que ndo vai bem nem
comigo nem com os outros. Conclui que dificilmente as pessoas saem de dentro de si. (ANA ROSA
apud CASTRO, 2018, p. 152, grifos meus).

Este trecho ¢ de uma carta de dezembro de 1972. O préximo, de outubro de 1973:

Acho que é minha vez de escrever, ndo? Acontece que, embora o mundo ande “virado”, a minha
vida continua incrivelmente sem novidades. Tenho sempre pequenos probleminhas para resolver
que, apesar de pequenos, me tomam todo o tempo que disponho fora do trabalho. [...] Eu estou |he
escrevendo mais para dar noticias minhas do que para dar noticias do Brasil porque hoje o dia ndo
estd inspirado. Alids, mesmo que quisesse ndo tem muita novidade por aqui. O Brasil estd um
sossego! (ANA ROSA apud CASTRO, 2018, p. 152, grifos meus).

A pessoa da familia que mais se relacionava com Ana Rosa, ela s6 dava acesso a
fragmentos de sua existéncia. Ela s6 deixava transparecer uma parte que “era quase nada. O
que importava era omitido” (CASTRO, 2018, p. 157). O alinhavar as memorias de Ana Rosa
revela-se também como um posicionamento da escritora de Kaddish, que ¢ o de escolher
compor histoérias a partir de vestigios, o que restou daquilo que foi deixado escrito pelas
existéncias. Nesses escritos, elas se mostram por si mesmas, “em suas proprias palavras”,

falam de si, mostrando-se capazes de narrar suas proprias vidas e contar historias.

4.2.2 Fragmentos de jornalismo

Em Cova 312, a narrativa autobiografica aparece de modo explicito em “Nasce uma
investigagdo jornalistica”, onde a narradora-repdrter conta sobre como chegou ao tema, mas
também aborda aspectos de sua propria trajetoria como jornalista, oferecendo ao leitor uma
dimensdo do universo jornalistico. Ela conta que, aos catorze anos, foi “despertada pela
vontade de contar histérias de pessoas” (ARBEX, 2015, p. 89 e ss.), e que migrou da
faculdade para o impresso logo apds se formar, no final de 1995, movida pela “esperanca de
transformar a realidade social”. Por meio de seu trabalho, ela exemplifica outras reportagens
realizadas nessa caminhada, como o “Dossi€é Santa Casa” e a reportagem sobre pessoas
morando no vao de pontes, “nos subterraneos da cidade, onde viviam entocadas na terra como
ratos” (ARBEX, 2015, p. 93-94). Desde o primeiro dia no jornal, a narradora-reporter afirma
que “cobria assuntos ligados aos direitos humanos” (ARBEX, 2015, p. 90), sua éarea

prioritaria de interesse. E, embora afirme no texto que o trabalho de investiga¢do jornalistica
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sobre o regime militar era dificil, a jornalista (2015, p. 95) apresenta-se bem decidida,
“disposta a contar um capitulo inédito da ditadura”. Conta com o apoio de seus chefes e
colegas de trabalho, conforme relata no livro, assumindo a compreensdo do siléncio que
permeava a historia de Milton. Em relagdo as outras pessoas que aparecem como personagens
tanto das reportagens quanto do livro, Arbex (2015, p. 95) admite que “foi preciso conquistar
a confianca de cada uma delas”. A narradora-repodrter propde uma espécie de reflexao sobre o
trabalho jornalistico ao expor as dificuldades de estabelecer contato com Edelson Palmeira de
Castro e Gessi Palmeira Vieira, irmaos de Milton, que ndo se mostraram acessiveis as
perguntas inicialmente. A fala de Edelson se mostra na narrativa: “- Esse ¢ um assunto muito
dificil para todos n6s. Minha mae morreu sem saber onde estava o filho. Meus irmaos também
sofreram muito” (ARBEX, 2015, p. 96, grifos meus). E a narradora-reporter costura o que

parece ser uma reflexao apds a irma se recusar a responder, descrevendo sua propria afetagao:

Outro contato importante para a minha matéria foi o de Gessi Palmeira Vieira, irma de Edelson. Ela
resistiu a ideia de me dar uma entrevista, mas resolveu falar comigo movida pela curiosidade. Queria
saber quem eu era e o motivo do meu interesse por toda aquela histéria. Foi uma conversa dificil.
Gessi ndo se mostrou acessivel as perguntas. Naquele momento, eu ndo compreendia o tamanho da
dor que tudo aquilo causava. Remexer o passado era como cutucar feridas que ndo haviam cicatrizado.
[...] em meu pré-julgamento, acho que ela havia sido seca. Mais tarde, fui perceber que estava
errada. (ARBEX, 2015, p. 99, grifos meus).

A narrativa autobiografica que d4 relevo a atuacdo jornalistica e ao papel do
jornalismo na historia narrada ¢ refor¢ada pelo uso de estratégias como a meng¢do a outros
trabalhos jornalisticos, remetendo a um passado que ¢ também futuro ao ser atualizado na
leitura. As multiplas temporalidades coexistindo no mesmo quadro sdo percebidas, em outro
exemplo, na histéria de personagens reveladas pelo livro a partir das histdérias contadas nas
reportagens publicadas no Tribuna de Minas, em 2002. Em mais um modo de entrelacar
textos, o livro conecta-se ao jornal (Figuras 7). Essas relacdes aparecem também pela
presenga de reproducdo do material de trabalho da propria reporter (Figura 8). A
materialidade jornalistica em sua diversidade ¢ considerada matéria sensivel historica, usada
para compor novas historias, criando intertextualidades, evidenciando as conexdes e

multitemporalidades. Mas sdo mesmo vestigios quaisquer, de qualquer um?
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Figura 7 — Multitemporalidades em capa de jornal

Tribuna de Mmasﬁ

RRADCE BLAL. 1 AZTNERO MAVER

Capa do jornal Tribuna de Minas, que trouxe as fotos dos presos politicos no
momento de sua prisao durante a ditadura & em 2002

Fonte: Arbex (2015, p. 101).

Figura 8 — Vestigios da reportagem

Fonte: Arbex (2015, p 86).
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Também em Kaddish se misturam fragmentos da historia do jornalismo e a biografia
de Ana Rosa pela referéncia a vida de seu irmao Bernardo, especialmente de 1967 a 1971, as
quais sdo contadas na voz predominante da narradora no capitulo “Wilson e Bernardo”. Os
relatos retomam, por exemplo, as reportagens que foram publicadas em Veja, em 3 e 10 de
dezembro de 1969, denunciando torturas logo apds a posse do general Emilio Garrastazu
Médici. Além da participagdo de Kucinski na producao das matérias, a principal dentincia

envolve um primo de Shirley Schreier, uma das amigas da Ana Rosa:

Médici havia prometido, em diversos discursos, que ndo toleraria torturas em seu governo. A equipe
que trabalhava na Veja, inclusive Bernardo, entendeu que aquela era uma chance rara. Como
recrudescimento da ditadura e das violagdes de direitos humanos, era uma brecha para escapar da
censura. [...]

A primeira reportagem abria com a frase de impacto “O Presidente ndo admitira torturas em seu
governo” e seguia no texto afirmando que o recém-empossado Médici queria uma mudanca nos
métodos de combate a subversdo, afirmando que os grupos considerados terroristas eram peguenos
e que superavam suas limitagcOes pela audacia, mas em capacidade de combater as Forcas Armadas.
Na semana seguinte, dia 10 de dezembro de 1969, a capa reproduzia uma imagem medieval com
cenas de violéncia e a palavra: “Torturas” escrita em garrafais. A reportagem comegava com 0s
argumentos daqueles que defendiam a tortura como ferramenta em uma guerra, da Antiguidade até
aquele periodo histérico [...] (CASTRO, 2018, p. 110-111).

Uma retomada da histéria do jornalismo nos tempos da ditadura aparece entdo na
narrativa, remetendo as historicas capas de Veja.

Um lago com a biografia de Ana Rosa se da entdo pela exposi¢do das relacdes que
ela mantinha com amigos e com o irmdo. O contexto brasileiro da época era de dura
repressao, envolveu e atingiu diretamente a militancia estudantil e os grupos politicos que
atuavam na resisténcia a ditadura. Era dificil para muitos jovens daquele periodo ndo se

envolverem em alguma coisa relacionada a esses movimentos:

Mas o grande impacto da reportagem estava por vir. A dendncia de que o jovem estudante de
medicina e militante da Vanguarda Armada Revolucionaria Palmares, Chael Charles Schreier, 23
anos, havia morrido em decorréncia de torturas apds sua prisdo no Rio de Janeiro. Era o primeiro
caso em que haviam provas de morte violenta durante interrogatério policial. O enterro dele
acontecera duas semanas antes, em 26 de novembro de 1969, no cemitério Israelita do Butanta.

[...]

Indignados e sem saber ao certo as circunstancias da morte de Chael, alguns familiares pediram para
vé-lo uma ultima vez. E o que viram foi chocante. Além das marcas da autdpsia, o corpo ainda
carregava manchas no rosto, no térax, na barriga. Sinais de sangue no nariz. Um parente da Shiley
saiu chocado da sala de purificagdo e desabafou: o Chael apanhou muito, muito mesmo. Ana Rosa
estava ao lado da amiga e ouviu tudo. Era a informacdo que faltava na apuracgao feita por Bernardo e
pela equipe de Veja sobre a conjuntura da morte de Chael.

Até entdo, as denuncias de tortura eram esparsas e escassas na imprensa. Acreditou-se que com
essas duas reportagens outros jornais e revistas aproveitariam a deixa para denunciarem os abusos
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da ditadura. N3do foi o que aconteceu. A histéria infelizmente mostrou que o pior ainda estava por vir
em termos de repressdo. (CASTRO, 2018, p. 111-112, grifos meus).

Outra historia que entrelaca o jornalismo, a vida do irmao e a biografia de Ana Rosa,
¢ a que retoma a atuagdo do jornalista e dirigente do Partido Operario Comunista (POC), Luis
Eduardo Merlino. Ele trabalhou com Bernando Kucinski no Amanhd, e o procurou antes deste
se refugiar na Inglaterra depois que foi demitido de Veja junto com toda a equipe de
Raimundo Pereira, em 1970. Nesse momento, a censura aumentava sobre a revista e a
imprensa em geral. Como ¢ relatado no livro, um dossié€ foi preparado com dentncias de todo
0 pais para a producdo das reportagens sobre a tortura. A proposta de Merlino era usar os

dados do dossié para fazer um livro, o qual teve sua primeira edi¢do publicada na Franga.

[...] Os manuscritos foram levados do Brasil para a Inglaterra na mala da Mutsuko. Uma professora
de Fisica indo fazer doutorado na terra da Rainha chamaria menos atencdo do que um jornalista,
Bernardo viajou algumas semanas depois e levou as fotos na bagagem.

Em um encontro na noite de natal em 1970, em Paris, Bernardo entregou a Merlino o manuscrito
original. Em 1971, o livro Pau de arara: A violéncia militar no Brasil foi publicado pela primeira vez na
Franca, pela tradicional editora de esquerda Maspero. Trazia um contexto histérico sobre a
repressdo, a violagdo de direitos humanos e o uso sistematico de tortura no Brasil. Ndo era o
primeiro livro de denuncia, mas o mais completo até aquele momento histdrico.

Os nomes de Lufs Eduardo Merlino, de italo Tronca e Bernardo Kucinski ndo apareciam em nenhum
lugar. A publicacdo foi feita de forma anonima. Em julho de 1971, Merlino ja de volta ao Brasil, foi
preso em Santos e torturado nas dependéncias do DOI-CODI, na rua Tutdia, em Sdo Paulo. Morreu
no Hospital Geral do Exército quatro dias depois de sua prisdo. Para a familia, o exército disse que ele
havia se suicidado, jogando-se debaixo de um carro. (CASTRO, 2018, p. 112-113).

As narrativas da memoria através de fragmentos daquele periodo possibilitam, de
diferentes maneiras, abordar historias do proprio jornalismo nos tempos da ditadura e depois.
Nesse sentido, as narrativas ndo apenas re-atualizam experiéncias jornalisticas durante o
regime militar no agora, como também o constituem.

Tanto nos trechos sobre jornalismo ou com recortes de jornais quanto nos trechos
compostos a partir de quaisquer outros vestigios, estes adquirem as fei¢cdes de monumento,
tomado em seu sentido inicial: aquele que “conserva a memoria pelo simples fato de existir, o
que fala diretamente a falar — a disposi¢do de um territério que dé testemunho da atividade
passada dos homens melhor do que qualquer cronologia dos seus atos” (RANCIERE, 2018, p.
26). O trabalho que ocorre nesse tomar o monumento para construir narrativas da memoria € o
da significAncia insignificante préprio ao regime estético. E o registro do ordinario, dos
vestigios do presente de um tempo que ¢ passado, mas também ndo cessa de se colocar como

presente e futuro.
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4.3 POLITICA DA FICCAO EM DIALOGO COM AFETIVIDADES E METAFORAS DA
MEMORIA

A politica da escrita pode ser relacionada as narrativas da memoria nos livros
jornalisticos ainda por meio da politica da fic¢do identificada por Ranciére dentro do regime
estético. Nessa perspectiva, a histéria enquanto ficgdo poética ndo se preocupa com a
concatenagao de acoes. Nela se da o embaralhamento das regras para contar historias, que faz
com que prevaleca a igualdade entre formas e temas, que ¢ a possibilidade de que as pessoas
comuns e tudo que as envolve - o banal, os detalhes ordinarios, as pequenas agdes -, vistas
como “insignificncias”, sejam tratadas ndo como meros detalhes de atestacdo do real, mas
como “significancias indeterminadas”. A divisdo aristotélica entre poesia e historia com base
no encadeamento de acdes ¢ desfeita ao se considerar que a agdo ndo ¢ mero ato de fazer algo,

mas sim a propria “esfera da existéncia” (RANCIERE, 2014). Como expde o autor:

[...] a questdo da ficgdo contém duas questoes entrelacadas uma na outra. A ficgdo
designa uma certa composicdo de acontecimentos. Mas também a relagdo de um
mundo referencial com mundos alternativos. Nao se trata, porém, da relagdo entre o
real e o imaginario. Trata-se de uma distribuicdo de capacidades da experiéncia
sensivel, de saber o que os individuos podem viver ou experienciar e até que ponto
0s seus sentimentos, gestos e comportamentos merecem ser contados ao publico de
leitores (RANCIERE, 2014, n. p., grifos meus).

E precisamente essa ideia que emerge nos livros jornalisticos quando estes trazem a
tona as sensacdes experimentadas pelas pessoas comuns envolvidas nas histérias narradas,
suas agOes e afetividades ai envolvidas. Contar histérias da ditadura exige, pois, que sejam
consideradas essas “insignificancias”, os restos deixados a margem da historia. Trata-se de
pensar as existéncias silenciadas, que soam desconhecidas para a maioria da sociedade
brasileira, figurando como pontos obscuros em cenas do passado. Por isso, outro aspecto a se
considerar nesse contar as historias da ditadura em livros jornalisticos ¢ pensar o que as

narrativas da memoria denotam em relacao ao passado e a ideia de historia.
4.3.1 Afetividades em cenas e expressoes da violéncia ditatorial
Em “Seu amigo esteve aqui”, trechos sugerem contornos da figura de um pai

desesperado, Jayme Martins de Freitas, que ndo encontra respostas para o desaparecimento do

filho:
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Durante o ano de 1971, a familia de Beto percorre todos os caminhos que possam leva-la até ele.
Pede a ajuda de parentes, amigos, amigos de amigos, conhecidos, familiares de outros presos, gente
com algum tipo de acesso aos meios militares e funcionarios do alto escaldo do governo. Nenhuma
hipotese é desconsiderada [...]

Em 15 de abril de 1971, dois meses apds o desaparecimento de Beto, Jayme Martins de Freitas, o
pai, envia, por carta, um apelo dramatico ao presidente do Superior Tribunal Militar (STM):

Vossa Exceléncia saberd dar o devido desconto ao constatar que ao desconhecimento juridico se
contrapde a espontaneidade de sentimentos simples, de valor inegdvel numa colocagdo cristd e
humana das coisas. Pego, humildemente, seja ela recebida como mensagem nascida do coragdo
amargurado de um pai para um coragdo compreensivo de um magistrado...

Meu filho mais mogo, Carlos Alberto Soares de Freitas, encontra-se desaparecido. Hd mais de dois
anos que ndo o vejo. Durante certo periodo, a intervalos, encaminhava-me noticias lacénicas, pelo
correio. Ha alguns meses cessou esse contato. Hd, aproximadamente, dois meses, fui informado de
que ele se encontrava preso, no Rio. Noticia a tal respeito chegou a ser divulgada por jornais cariocas,
dos quais conservo recortes em meu poder. Sua detengdo teria se dado no Rio, durante o periodo
carnavalesco. Diante de tais informagdes, fiz 0 que seria proprio esperar-se de um pai...

Tudo resultou infrutifero. As peticées esbarraram num siléncio total. Os apelos ndo encontraram eco

E fécil avaliar os prejuizos decorrentes dessa auséncia total de informacBes para o meu estado
psicoldgico ....

Minha esposa, jd seriamente enferma, teve o seu estado de saude agravado, diante da
impossibilidade de se obter informagdo precisa a respeito do filho mais mogo... [...]

Vivo um drama inenarrdvel. Todos os pais saberdo me compreender...

[..]

Siléncio. A autoridade de uma ditadura ndo deve nem teme. Ndo presta contas sobre nada. Ndo é
compelida a produzir respostas. Nem mesmo um oficio protocolar ou um mero telegrama padrao. O
arbitrio ndo constrange. Mas o pai de Beto ndo se encolhe. (CHACEL, 2012, pp. 138-140, grifos
meus).

O pai enviaria, meses depois, outra carta, dessa vez ao presidente da Republica,
Emilio Garrastazu Médici. E, “de novo, o siléncio” (CHACEL, 2012, p. 141, grifos meus).
No interior do RJ, o irmdo Eduardo v€ um cartaz numa delegacia com a foto de Beto com um
X em cima. “A familia sofre sem noticias. Antes do fim do ano [...] Jayme de Freitas envia
novo ¢ desesperado apelo ao ministro da Justica, Alfredo Buzaid” (CHACEL, 2012, p. 141,
grifos meus). No apartamento de trés quartos em Belo Horizonte, “Jayme e Alice viveriam até
morrer, na esperanca de ver o filho perseguido pelo regime militar voltar, para dormir em seu
quarto — mantido intocado, altar sagrado de sua memoria” (CHACEL, 2012, p. 23, grifos
meus).

Na narrativa sobre a rotina do carcere mineiro, na segunda parte de Cova 312, uma
historia de vérias personagens e suas experiéncias naquele local é tramada como um tecido de
memorias que se compde de pequenos fragmentos, imagens, lembrangas nem sempre

comprovaveis. Construcdes subjetivas daqueles que viveram tais situagdes. Tecer uma ficgao
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documental da memoria se faz também nesse narrar até sonhos na tentativa de se esbogar
quadros de afli¢do, angustias e traumas que marcam as existéncias. E o que pode ser visto, por
exemplo, no fragmento que fala sobre a fuga de um preso politico da Peniténcia de Linhares

através de um tunel que teria sido aberto pelo militante:

No instante em que a movimentacdo para a fuga comecou, Linhares ainda estava mergulhada em
siléncio e escuriddo. Marco Antonio entrou no tunel com a roupa do corpo. [...] A tensdo e o pouco
oxigénio fizeram a respiracdo do militante do Comando de Libertacdo Nacional (COLINA) acelerar.
Agora ndo havia mais tempo para medos nem arrependimentos. Impossivel retornar. A terra preta
do subsolo cavado com a ajuda de pdas de jardim estava entranhada nas unhas do fugitivo. De
joelhos, Marco Antonio tentava andar rdpido, mas a passagem era extremamente estreita,
aumentando a sensac¢do de asfixia. Parecia que estava dentro do tunel ha horas, mas nem dez
minutos haviam se passado desde que ele iniciou a jornada de vida ou morte.

De repente, o preso sentiu que o ar comegava a entrar, sinal de que a saida estava préxima. Desejava
como nunca experimentar a liberdade outra vez. Enjaulado como fera, ele sonhava resgatar a
humanidade subtraida desde que ele e o militante Fausto Machado Freire cairam nas maos da Policia
Militar, no final de maio de 1969. [...]

Ao tocar a grama do terreno que fazia divisa com Linhares, Marco Antdnio teve a certeza de que
finalmente chegara do lado de fora da penitencidria. Estava tdo ansioso que acabou dando um
impulso forte no corpo, saindo do tunel de uma sé vez. Desequilibrou-se e, quando conseguiu se
aprumar, avistou um par de coturnos. Gelou. Ao levantar o rosto, percebeu que seu plano havia sido
descoberto. Estava cercado por dez militares com metralhadoras nas méos. Ndo houve tempo de
esbocar reacdo. As balas vararam seu corpo. O sangue escorreu pela camisa e se misturou com a terra
ainda Umida pelo sereno. Sentiu-se crucificado sobre o solo [...].

— Ndo! — gritou o militante posicionando as mdos como um escudo.

Banhado de suor, Marco Anténio apalpou o peito, arregalou os olhos e deu um suspiro. Estava vivo.
Despertara de mais um daqueles terriveis pesadelos de fuzilamento que rotineiramente
perturbavam o seu sono desde que chegou a Penitenciaria de Linhares, traumatizado por tudo que
passou nos subterrdneos de um pais onde ha quase um ano vigorava o famigerado Al-5 [...] (ARBEX,
2015, p. 127-129, grifos meus).

As descrigdes do lugar no qual se desdobra a situacdo sonhada pela personagem, de
seus pensamentos e percepgoes, junto a descricdo de sensagdes e emocdes que lhe sao
atribuidas pela narradora, parecem constituir entdo modos de dizer relacionados a modos de
ser dentro das dinamicas do espaco prisional. O mesmo ocorre nas cenas explicitamente
“inventadas”, isto €, criadas sem o apoio de evidéncias factuais retiradas de depoimentos e
documentos, ndo deixam de propor uma possibilidade de percepcao de sujeitos e situacdes.

Essa relacdo se esboga, por exemplo, no seguinte trecho:

Deitado na cama dragoflex do exército, o ocupante da cela 30 observava um camundongo de
pelagem acastanhada, pata rosa e cauda nua ziguezagueando pelo espaco inferior a seis metros
quadrados. O intruso era a primeira visita que o guerrilhneiro do Caparad recebia desde o
confinamento na Penitencidria de Linhares hd dezessete dias, periodo em que foi mantido
incomunicdvel, assim como os demais. O cubiculo contrastava com a paisagem exuberante da serra
onde viveu por cerca de sete meses. E verdade que quase morrera de fome e de frio, mas desfrutava
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da liberdade na regido das plantas de folhas largas e montanhas a perder de vista. Entediado, perdeu
a conta do tempo em que ficou ali observando o roedor a procura de comida naquele lugar onde mal
cabia um homem, ainda mais um do seu tamanho. Media mais de 1,80m (ARBEX, 2015, p. 63, grifos
meus).

Neste trecho de Cova 312, um jogo de equivaléncias parece se estabelecer ao se fazer
uso da figura do “camundongo”. Um homem e um rato dividem o mesmo espaco, um
“cubiculo”, um “lugar onde mal cabia um homem”. O sentido que pode reverberar aqui ndo ¢
apenas a comparagdo um tanto comum que tende a colocar o ser humano na condigdo de
preso ou em outras situagdes precarias ou, ainda, de grande vulnerabilidade social, como ser
do “subterraneo”, mas a relagdo entre os espagos e a condi¢dao de ser. Do mesmo modo, tal
sentido pode remeter a ideia de como os presos politicos eram (e ainda sdo em varios locais)
tratados, como animais nojentos, submetidos a condi¢cdes desumanas, sem garantia de
quaisquer direitos basicos. Esse jogo parece, entdo, surgir como uma metafora.

Neste trecho de depoimento, sensacdes do horror da tortura sdo expressas nas
palavras de Carmela Pezutti, quando lembra-se de quando estivera presa na Penitenciaria

Feminina do Horto, em Belo Horizonte:

No siléncio absoluto da masmorra, um siléncio cheio de imagens estranhas, percebi o ruido de um
ferrolho que se fechava. Voltei ao espanto, ao claustro, a soliddo, nada mais. A pergunta sem
resposta me levava a intuicdo de que ai ao lado alguém tivesse entrado naquele cubiculo em
completa escuriddo. Assim se passaram varios dias sem que um sinal mais preciso pudesse me
orientar. Quem |3 estaria? Soube depois pela carcereira que a companheira Maria José Nahas tinha
sido empurrada para aquele inferno. Surda era chamado aquele cubiculo onde os ruidos eram
somente de ratos e baratas, envolvido por teias de aranha que levemente teciam suas vidas. O
espaco da surda era de um metro a 1,80m, onde a prisioneira para sobreviver, teria que estar
sempre em posicdo horizontal, numa cama de cimento tendo no fundo uma fossa (...). O espaco ndo
permitia a prisioneira se levantar, pois a escuriddo era quase total, quebrada apenas por uma tenra
luz através de uma claraboia, onde se podia visualizar apenas uma nesga no céu. O horror se
apossava da prisioneira. (PEZUTTI apud ARBEX, 2015, p. 186, grifos meus).

Uma descri¢cdo do horror situa o humano em um espago de condicdes precarias e
sufocantes. O impacto de tal descricdo ndo se dd necessariamente na violéncia a qual os
corpos sao submetidos, mas por meio de elementos que muitas vezes sdo tomados como
“insignificantes”. No jogo das significancias e insignificancias, percepcdes e afetos podem ser
produzidos a partir de potencializacdes do relato, que tece um comum partilhado de
lembrangas. Mas qual a eficacia que tal jogo coloca em evidéncia? Procuro mais adiante nao

responder tal questdo, mas tensionar ponderagdes a respeito.
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Em Cova 312, vérios episodios sinalizam para situacdes e fatos relacionados aos
militantes de diversos grupos, dentre eles o COLINA, um dos mais atuantes na luta contra a
ditadura, formado principalmente por jovens estudantes. As situagdes narradas expressam as
experiéncias destes na condi¢do de presos politicos no Presidio de Linhares. Em alguns
capitulos da obra, sdo retomadas suas agdes fora da prisdo, como assaltos a bancos, confrontos
bélicos com policiais militares ¢ momentos de tensdao em que as personagens sentem a
proximidade da morte. Esses relatos trazem a tona também as torturas sofridas nos pordes da
ditadura.

No entanto, a narracdo dessas situacOes nao torna necessariamente visiveis e
sensiveis afetividades que certamente marcaram cada uma daquelas existéncias, as quais em
alguma medida continuam invisibilizadas em seus medos, dores e sofrimentos diante da
monstruosidade da tortura, das ameagas a vida, do exterminio completo que se tentou efetivar,
inclusive com os corpos que foram desaparecidos. Como dizer da dor e do sofrimento
experimentados nessas situagdes-limite de fatos e pessoas relacionados a determinados
contextos passados que envolvem tantos afetos? Como o jornalismo poderia promover
afei¢des a afetividades e sensibilidades a partir de relatos sobre periodos traumaticos como foi
o da ditadura? Em sendo isso possivel, que eficicia estaria envolvida? Ou ainda, ha alguma
eficacia nesse jogo de significacdes e insignificacdes, visibilidades e invisibilidades que a
escrita jornalistica propde? Embora eu procure tensionar tais questionamentos, as respostas a
tais perguntas ainda carecem de uma discussdao mais ampla por todos aqueles que procuram

pensar o jornalismo em seu papel na sociedade, entre os quais me incluo.

4.3.2 Redes de solidariedade e amizade

Em Cova 312, destaca-se a historia de Carmela Pezutti e seus dois filhos, Angelo e
Murilo, todos presos e torturados pelo regime militar, relembrada pelo depoimento e materiais
cedidos por Angela Pizutti, irma de Carmela, e baseada em informagdes retiradas de livros. A
narrativa retoma os momentos em que os jovens universitarios € os companheiros do grupo
COLINA sao presos ap6s uma agdo simultanea de expropriagdo em dois bancos em Sabara,
Minas Gerais, € numa acdo repressiva no aparelho em que estavam escondidos, em Belo
Horizonte, em janeiro de 1969, que resultou em tiroteio e mortes. Depois de seis meses de
prisdao na Colonia Penal Magalhaes Pinto, onde estavam incomunicaveis, integrantes do grupo

foram transferidos para a 1* Companhia do Exército da Vila Militar, no Rio de Janeiro, e
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enfrentariam, além das precarias condi¢des de higiene, sessdes de interrogatdrio e tortura
atrozes, a ponto de Angelo jogar-se de uma janela de vidro como forma de livrar-se das
agressoes. Varios episodios de tortura sofridos pelos militantes sdo descritos no livro, como o
dia em que Angelo Pizzuti, Nilo Sérgio, Murilo Pinto da Silva e Mauricio Paiva foram
transformados em “‘cobaias humanas”, de acordo com Arbex (2015), em uma aula pratica de
tortura para oficiais e cadetes da aerondutica. Depois de transferidos para o presidio de
Linhares, esses e outros episodios de violéncia extrema levariam os militantes a redigir o
Documento de Linhares (Figura 9). Trata-se da primeira dentncia internacional da institui¢ao
da tortura nas entranhas da repressdao politica, mola principal dos inquéritos militares,
divulgado em 1970. Estes episodios possibilitam ver as redes de solidariedade e forcas tecidas

entre os presos politicos e os familiares.

Figura 9 — Marcas das redes de solidariedade
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Essa rede de afetos acontecia dentro e fora da prisdo. Presa e levada para a
Penitencidria de Mulheres logo apds a prisao dos membros do COLINA, Carmela contaria
especialmente com o apoio de sua irma Angela. Ela entraria, segundo o relato, na luta para
localizar os parentes e manter vigilancia, dando-lhes o suporte que era possivel para que nao
sucumbissem. Acabou também dando apoio a outros presos politicos e seus familiares.
Influenciada pelos filhos, Carmela tinha assumido a militancia e participava com o grupo na
luta contra ditadura. Uma das formas dessa rede de afetos se deixa ver, por exemplo, no

episddio em que ela chega a Penitenciaria de Linhares:

O cadeado foi aberto na galeria feminina. Uma detenta chamou a atencdo das presas politicas
naquele inicio de junho de 1970. Duas guardas escoltavam a nova prisioneira de Linhares cujo
aspecto impressionava. Quando Maria José Carvalho Nahas — a Zezé — olhou para a recém-
chegada, ndo conseguiu disfargar o impacto que a imagem dela Ihe causou:

— Carmela, o que fizeram com vocé? — perguntou, abracando-se a amiga.

A estudante de medicina estava penalizada com o estado da mulher que sempre foi reconhecida por
sua beleza. Quase desfigurada, a mie de Angelo e Murilo manteve-se em siléncio. Capturada no Rio,
um més apos sua fuga, ela foi submetida a varias sessdes de espancamento em unidade da Policia do
Exército. Em uma delas, teve o dente molar superior quebrado. Ao chegar em Linhares com a roupa
do corpo, parecia estar em choque. A exuberdncia de sua personalidade e o permanente brilho nos
olhos haviam desaparecido. Era uma morta-viva. Estava suja, alquebrada, aparentando bem mais do
que 0s seus quarenta e quatro anos.

Naquela noite, os presos politicos cantaram para homenagea-la. E a galeria feminina respondeu com
musica, como fazia em todos os fins de tarde. Era assim que homens e mulheres se comunicavam em
Linhares. Nem os guardas da penitencidria ousavam interromper o momento mais bonito na cadeia.
No livro Companheira Carmela, o militante Mauricio Paiva lembra que os filhos da guerrilheira
puxaram o hino de Dolores Duran para que a mae fosse informada de que eles sabiam de sua
chegada ao presidio.

Hoje eu quero a rosa mais linda que houver

E a primeira estrela que vier,

para enfeitar a noite do meu bem

Emocionada, Carmela fechou os olhos, deixando escapar uma ldgrima. As vozes das galerias masculinas
uniram-se em uma s6. Naquele momento, eram todos filhos de Carmela. O amor de Murilo e Angelo
ajudaria a restaurar a coragem da méae. Carmela ndo se deixaria destruir (ARBEX, 2015, p. 183-184,
grifos meus).

Em Kaddish, tragos de afetividades de amizade aparecem na narrativa especialmente
no capitulo “Ser jovem na década de 1960, oferecendo-se essas relagdes ao leitor através dos
depoimentos. Na narrativa, a vida da personagem Ana Rosa ndo ¢ apenas inserida no contexto
dos anos 1960. A época ndo serve apenas de cendrio no qual a vida se desenrola, mas ¢
incorporada ao perfil da propria personagem, como sugere a narradora. A passagem inicia

com a referéncia a questdes e fatos politicos, econdomicos e culturais que marcam o periodo: o
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contexto de efervescéncia dos anos 1960; a construgdo de Brasilia e seu significado como um
periodo de modernidade e industrializacdo; o final do governo JK marcado pelo crescimento
de divida externa e inflacdo; a eleicao de Janio Quadros e Jodo Goulart; a homenagem de
Janio Quadros a Ernesto Che Guevara em 1961; a renuncia de Janio e a posse conturbada de
Goulart; o clima tenso gerado a partir das mobilizagdes pelas Reformas de Base; e,
especialmente, os movimentos da contracultura. Na sequéncia, sdo trazidos depoimentos
sobre a personagem, os quais sdo costurados pela voz da narradora: “Ana Rosa encarnava o
espirito da época” (CASTRO, 2018, p. 78). Essa encarnacdo ganha materialidade pelo modo
como varios amigos e amigas descrevem o jeito de ser da personagem por meio de
adjetivagdes, mas também nas relacdes dela com os amigos.

Uma existéncia “aparece”, entdo, marcada pela forte presenca da amizade, das
relacdes proximas, dos encontros e nas trocas culturais que havia entre eles. Outros tracos sao
atribuidos a sua figura por meio das lembrancas dos amigos que ganham discursividade em
falas pespontadas pela voz da narradora que complementa as cenas descrevendo espacos e

reforgando impressoes:

Ana Rosa transformou o apartamento que dividia com o Bernando, no Rio Branco, em ponto de
encontro. “Ela abria a casa dela para todo mundo. A gente ia 1a e ficava muito a vontade. Era a
caréncia afetiva que ela tinha, mas por outro lado era a generosidade também. Ela levava alunos na
casa dela, mostrava musica classica, livros. Eu tive contato com essas coisas na casa dela [...]”,
relembra Ignez Salas Martins.

Ela tinha prazer em compartilhar o gosto pela musica erudita, pela cultura e literatura. “A Ana me
dava livros para ler, incitava para ir ao teatro, ver filmes. Ela era ligada nessas coisas que o pessoal de
exatas geralmente ndo era. A Ana era um peixe fora d’agua nesse aspecto e ela batalhava para fazer
a nossa cabeca. Eu me lembro de filmes como Ladrdo de bicicleta, aqueles filmes do novo cinema
italiano, do francés. Era a Ana quem propagava essas coisas, musicas, concertos”, conta Sérgio
Massaro.

[...]. “Tudo o que eu sei sobre musica cldssica, eu aprendi com a Ana Rosa. Ela tinha muita cultura,
muito conhecimento adquirido do pai. A gente aprendia com ela”, revela Shirley Schreier. (CASTRO,
2018, p. 84-85, grifos meus).

No capitulo “1984”, a participagdo de Ana Rosa nos movimentos de resisténcia,
desde a militancia estudantil, comeca a aparecer na narrativa. A exposi¢ao se dd muito pelo

testemunho dos amigos e colegas, cujas vozes aparecem no texto:

Ana Maron lembra como foi o dia do golpe civil-militar. “No dia primeiro de abril de 1964 eu estava
com a Ana Rosa |a na Maria Antonia. A gente tinha combinado de encontrar com o Vichi por ali. E de
repente comecou a chegar a policia e a entrar no prédio da USP 1a na Maria Antbnia. E a gente estava
ali com os estudantes. A gente entrou por uma porta e logo saiu pela outra e fomos até a esquina
avisar o Vichi para ele ndo ir para a faculdade. A policia chegou e fechou os estudantes 1a dentro. E a
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Ana Rosa decidiu voltar para a faculdade. E apanhou com o pessoal que estava la. Ndo sei porque ela
voltou para o prédio. Acho que ela pensou que tinha que ficar soliddria com quem estava 13"
(CASTRO, 2018, p. 89, grifos meus).

No livro, Ana Rosa ¢ descrita como uma pessoa que “ndo se furtava em expressar
sua opinido sobre o momento politico do Brasil” (CASTRO, 2018, p. 92 e ss.), que atuava
dentro da organizacao em um trabalho que era “mais centrado na universidade, no momento
estudantil e na participacdo de debates e assembleias”, envolvida com as reivindicagdes dos
estudantes, “que lutavam contra a privatizagdo do ensino superior, especialmente contra o
acordo MEC-USAID”.

’

Em “Seu amigo esteve aqui”, jovens, filhos de militantes amigos de Beto/Breno,
“carregam, no nome, a forca de um afeto” (CHACEL, 2012, p. 176) que se da pela amizade
dos pais com o mineiro desaparecido, assim como também encontram inspiragdo e

solidariedade nas agoes de seus familiares:

Minha tia Rosa foi quem insistiu para meu nome ser Breno, em homenagem ao Carlos Alberto. E
meu sobrenome é Freitas, como o dele. Impossivel ndo acompanhar sua histéria. E também a
histéria de minha familia. De minha avd, que lutou a vida inteira para encontrar meu tio Fernando.
Hoje ela tem noventa anos. Ainda ndo achou. (CHACEL, 2012, p. 178)

O depoimento acima ¢ de Breno de Santa Cruz Freitas, 39 anos, sobrinho de
Rosalina Santa Cruz e de Fernando Santa Cruz, este ultimo também desaparecido politico,
cujo filho hoje preside a Ordem dos Advogados do Brasil. Assim, essa historia se liga ao
presente a partir de circunstancias outras e agdes que vao a contramdo das narrativas da

y . . . y o . 163 ~
memoria constantes nos livros jornalisticos ora analisados . Salta aos olhos a relagdo entre
essas narrativas da memoria e como elas coexistem em nosso tempo, entrelagando ndo apenas

historias de vida, mas também passado, presente e futuro.

4.3.3 Metaforas da memoria

Os trés livros aqui analisados se apresentam como homenagens a memoria: Em Cova
312, logo na abertura o leitor podera ler: “Este livro ¢ dedicado a memoria de todos aqueles
que tombaram na luta pela construcdo de uma sociedade livre e democratica, aos que ainda

estdo desaparecidos e também aos que sobreviveram a ditadura brasileira [...]” (ARBEX,

163 Trata-se das declaragdes dadas em 2019 pelo atual presidente sobre a morte do militante Fernando Santa
Cruz (Disponivel em: https://bit.ly/2z3BZnk. Acesso em: 15 abr. 2020).
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2015, p. 5). Em Kaddish, o ato de “escutar a memoria de alguém” € considerado “uma
reveréncia perante o sagrado”, pois ¢ a escuta “que traz a vida a pessoa que ja ndo existe
mais” (CASTRO, 2019, p. 12). Por isso, a autora afirma que o livro “¢ uma escuta sagrada as
memorias de Ana Rosa Kucinski Silva” (CASTRO, 2018, p. 12). Ao final de “Seu amigo

esteve aqui”, podemos ler:

Este livro é também uma homenagem. Multiplas vozes se levantaram para chamar por Carlos Alberto
Soares de Freitas. Mas sua vida continua sem final. Assim como continua sem final a vida daqueles
que desapareceram nas prisGes da ditadura militar. [...] Esta é a homenagem, a que ainda ndo veio e a
que se quer. Homenagem ndo sé aos que morreram, mas também aos que sobreviveram para cobrar o
resto da histéria. (CHACEL, 2012, p. 174).

O que se essas palavras fazem? Acaso nos clamam por uma outra ideia de historia?
Que ideia de historia envolvem essas palavras?

Volto ao titulo do livro. Se do subtitulo se depreende que se trata da histéria de um
desaparecido politico, a combinagdo das duas frases que compdem o titulo nao deixa de
provocar um estranhamento. O algo banal da frase “Seu amigo esteve aqui”, que pode até
soar “‘como uma inocente frase de um didlogo amigavel” (CHAGAS, 2012, p. 7), é retorcido
pelo sentido do subtitulo que, geralmente, deveria a complementar ou explicar. Neste caso,
parece contrap0O-la: a historia do desaparecido politico Carlos Alberto Soares de Freitas,
assassinado na Casa da Morte. Pode a banal inocéncia passar a evasdo, a duvida, ao sem
sentido? Porque, afinal, essa frase no titulo? Que relagdo ha ai? O “amigo” ¢ ou ndo ¢ Carlos
Aberto? O que diz ao leitor essa frase?

Ao abrir as primeiras paginas, encontro logo de cara, no prefacio escrito por Alvaro
Chagas (apud CHACEL, 2012), o subtitulo “Nosso amigo estd aqui”, uma clara contraposi¢ao
ao titulo mesmo do livro, titulo este que ainda ressoa sem dar respostas. E em seguida, no
terceiro paragrafo desta abertura, que qualquer dubiedade ¢ apagada e a “tragédia politica”,

me ¢ anunciada, com “o cenario e os trés personagens” sendo assim descrito:

“Aqui” trata-se da Casa da Morte, localizada na rua Arthur Barbosa n. 668, na serra de Petrépolis, um
dos centros de tortura e exterminio clandestinos instalados pelos militares encarregados da
repressdo politica. Somos levados entdo a penetrar um dos circulos do inferno. O autor da frase —um
laconico e frio comunicado de morte — é um agente do Estado, torturador, o ex-sargento Ubirajara
Ribeiro de Souza, o Zezdo, dirigindo-se com cinismo e ironia a uma de suas vitimas, Inés Etienne
Romeu, ali torturada e seviciada, Unica sobrevivente e testemunha desses atos de infame selvageria.
“Seu amigo” é o jovem socidlogo e dirigente da VAR-Palmares, uma das organiza¢des da luta armada,
Carlos Alberto Soares de Freitas, o Beto, codinome Breno, cujo corpo é procurado até hoje. (CHAGAS
apud CHACEL, 2012, p. 7, grifos meus).
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Nio é a toa que a frase dita pelo torturador da nome a historia. E ela mesma um
anuncio — “um laconico e frio comunicado de morte” em uma sessao sob tortura — que se
realiza em “um dos circulos do inferno”. E também vestigio do que aconteceu e nio se
pretendia deixar como testemunho da historia. Em um jogo de metafora, aparece entdo a
repeti¢do. O inferno ndo remete, pois, ao lugar da morte? Mas de que outra maneira dizer o
horror? Como descrever a monstruosidade implicita na “singela” frase, aparentemente
inofensiva, quando palavras como “tortura” e “morte” parecem hoje nada ressoar? Fica o
titulo, a0 que me parece, a repetir, a refornar o horror de uma histdria tragica sem fim, ja que
também o corpo de quem morreu, “seu amigo”’, “nosso amigo”, “¢ procurado até hoje”.

O subtitulo diz que o livro conta a histéria de alguém que foi “assassinado” e vai
além: mostra existéncias transfiguradas em ‘“desaparecido politico”, nome dado aos que
foram perseguidos pela ditadura para além da morte, até desaparecer, ter a existéncia
totalmente aniquilada, como se nunca tivessem existido. Como afirma Alvaro Caldas (2012,
p. 9, grifos do autor), “os covardes doutores da morte criaram essa monstruosidade juridica
chamada desaparecidos politicos”. Uma definicdo a condicdo das auséncias precarias, um
eufemismo que acoberta os autores e os crimes praticados pelos agentes do regime
autoritario, expressdo maxima da “ordem policial” quer negar uma divisao do sensivel comum
alheia ao que lhe interessa, relegando aos que sdo contrdrios nada mais do que a
invisibilidade. A agdo politica do livro ¢ trazer a tona entdo a historia dessa vida, inscrevé-la
na propria historia brasileira. Nao se trata apenas de reivindicar corpos ausentes, mas diminuir
a precariedade da auséncia de “nossos mortos” (CALDAS, 2012, p. 8), a um outro “corpo”
chamado Brasil. Emprego aqui o termo “corpo” no sentido de corporalidade de corpos
constituindo uma comunidade politica, com intuito de mostrar a equivaléncia entre a
dimensao individual, privada do corpo, ¢ a dimensdo publica, coletiva, assinalando a nogao
como um fendmeno cultural.

Em Ranciere, como afirma Quintana (2016), a corporalidade pode ser identificada
como uma no¢ao esparsa em sua obra, sendo a ideia de corpo percebida como aquilo que “[...]
¢ produzido pela montagem de formas de identificacdo e desidentificacdo que se desdobram
em afetos, discursos, formas de fazer as coisas, imagens que sdo incorporadas ou
desincorporadas esteticamente”™'** (QUINTANA, 2016, p. 01). Desse modo, aproximar um

corpo individual de um corpo coletivo talvez permita compreender o quanto as historias dos

164 Nossa traducdo para: “[...] es producido por el ensamblaje de formas de identificacion y de
desidentificacion que se despliegan en afectos, discursos, formas de hacer, imagenes que se incorporan o
desincorporan estéticamente”.
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desaparecidos sdo também nossas historias, o quanto os mortos e desaparecidos da ditadura,
sdo também “nossos mortos”, como afirma Caldas, a medida que houver disposi¢do para
identificacdo do leitor para com tais historias. Nesse sentido, fica a duvida sobre as
reconfiguragdes de sensibilidades e afetividades possiveis a partir dessa historia e dessas
afirmagdes.

Volto também ao titulo de Cova 312, que remete diretamente ao local onde fora
sepultado Milton Soares de Castro, uma sepultura rasa, localizada pela narradora-reporter no
Cemitério Municipal de Juiz de Fora. Ela explicita o local exato em que a sepultura —
provisoria — se encontra: “Nos platds superiores, nas areas de barranco, ficam as pessoas
comuns, 0s andnimos. Ja4 no topo do morro, os sem eira nem beira, os invisiveis. Milton
estava entre os esquecidos” (ARBEX, 2015, p. 272). E possivel sentir mltiplas afetagdes a
partir dessa passagem, questdes que podem provocar lembrangas a respeito da existéncia de
tantos outros andnimos que sofrem situacdes similares, tantos corpos enterrados entre os
esquecidos, tantas existéncias invisiveis em todo lugar...

Em outros momentos, a narradora-reporter oferece ao leitor o que parece ser uma

reflexdo ou um posicionamento sobre o trabalho jornalistico com relagdo & memoria do pais:

Em tempos de democracia, as tentativas de obstrugdo da nova investigacdo
jornalistica que empreendi por cinco estados brasileiros a partir de 2013 apenas confirmam que o
passado teima em ser esquecido. Mas os segredos podem ser descobertos quando se julgam
sepultados sob as cinzas da memdria. (ARBEX, 2015, p. 29, grifos meus).

[...] a ditadura precisa ser lembrada. N3o para falar mais do mesmo, mas para que se possa avangar no
levantamento dos casos e na luta pela abertura eficiente e efetiva de nossos arquivos. [...] Foi
percorrendo a histéria do guerrilheiro do Caparad que eu pude seguir a trilha de tantos outros que,
assim como ele, tiveram a Penitenciaria de Linhares como destino. Conhecer os episddios de vida e
de morte dos militantes politicos me deu a oportunidade de desvendar um Brasil que ainda teme os
seus fantasmas e se acovarda diante do peso da culpa. Os sobreviventes tém muito a ensinar:
convivem com suas sequelas e enfrentam a heranca da violéncia para seguir em frente, mesmo
sendo dificil se livrar do tormento da perseguicdo. Fazer siléncio diante de uma nag¢do que foi
esfacelada pela violéncia no passado e continua reproduzindo os métodos de tortura e exclusdo do
periodo do arbitrio é compactuar com crimes dos quais podemos nos tornar vitimas. Pior que isso:
reeditar nas ruas do pais marchas pela ordem clamando o retorno da ditadura é desconhecer os
anos de sombra que envolveram o Brasil ou aceitar que a forca supere o didlogo e o esforgo histérico
dos movimentos populares na busca por caminhos de paz. (ARBEX, 2015, p. 335-336, grifos meus).

Pelo texto, a reportagem menciona varias questdes que, até hoje, mantém o passado

ditatorial nas sombras, dificultando o conhecimento e a apuracdo dos crimes e das violagdes
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de direitos humanos que ocorreram naquele periodo. Dentre essas questdes, destaca os
obstaculos enfrentados pelo jornalismo, a violéncia da tortura e da exclusao naquele periodo
do de arbitrio, algo que se pratica até hoje, a necessidade de abertura dos arquivos militares da
época mantidos em segredo até hoje; o quanto os sobreviventes tém a ensinar. Laurentino
Gomes, no prefacio do livro de Arbex (2015, p. 15), lembra que as autoridades da época
buscaram, de diversas maneiras, apagar os rastros como uma “tentativa frustrada de esconder
o passado e seus horrores” (GOMES apud ARBEX, 2015, p. 15).

Volto ao comeco de Kaddish. Noto a existéncia de um jogo que se pode ler,
transformando o livro ndo apenas em uma prece como o titulo propde — uma homenagem —,
mas num dispositivo mesmo de constru¢gdo da memoéria. Em uma espécie de introdugao,
intitulada “Onde moram os desaparecidos”, vé-se uma foto de Ana Rosa (Figura 7):

Reproduzo as palavras desta imagem:

Na sua foto mais conhecida, Ana Rosa esta séria e veste uma beca escura. Seus olhos miram algo que
ndo podemos ver. A imagem, em preto e branco, foi tirada em um estudio fotografico. Era para a sua
formatura no curso de Quimica, da USP. Naquele momento, ninguém imaginava que essa foto seria
usada em todas as listas de mortos e desaparecidos politicos da ditadura civil-militar. (CASTRO, 2018,
p.11).

Vou ao final de Kaddish. Na ultima péagina de “Posfacio”, hd uma ultima imagem:
uma lapide dedicada a memoria da Ana Rosa (Figura 8), acrescentada a lapide de seu irmao
mais velho Wulf Kucinski, no cemitério do Kibutz Gaash, em Israel. Este €, no dizer da
narradora, “o Unico lugar onde jaz a memoria da Ana Rosa” (CASTRO, 2018, p. 190). Fico
percebendo as afetagdes que essas montagens de imagens e palavras sdo capazes de provocar.

E dificil segurar as emog¢des ao conhecermos essas historias com uma aproximagao detida.



Figura 10 — Imagem-memoria

Na sua foto mais conhecida, Ana Rosa estd séria e veste
uma beca escura. Seus olhos miram algo que nao podemos
ver. A imagem, em preto e branco, foi tirada em um estudio
fotografico. Era para a sua formatura no curso de Quimica, da
USP. Naquele momento, ninguém imaginava que essa foto seria
usada em todas as listas de mortos e desaparecidos politicos
da ditadura civil-militar.

Ana Rosa em foto da Formatura da faculdade de Quimica.

Fonte: Castro (2018, p. 190).
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Figura 11 — Imagem-memoria

Kaddish FEce o LT qesanarecid

onde jaz a meméria da Ana Rosa € no cemi.
sh, em Israel. A lipide de sew irmio majs
acrescentada uma sobre-lipide, com

O tinico lugar
wério do Kibutz Gaa_ .
velho, wlf Kucinski, fol

a5 seguintes dizeres:

Eri riemidnia

Cea irmé de Wulf Kucinski
ANa Rosa Kucinski
(1542-1974)

-Elllf fii ASEASEINET peta Ditadura Militar no Brasil sem
Que se saiba ange se encontram SEUS daS0|0s

Fonte: Castro (2018, p. 190).
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Ainda na pequena introducdo, ao situar o desaparecimento de Ana Rosa entre os
demais casos de desparecidos politicos da ditadura, o texto expde ao leitor ndo apenas o
contexto em que essa historia se inscreve, mas também a dimensao das afetividades implicada
em tais fatos, os sentimentos de perversidade e de dor ai envolvidos. Aparece um “querer” a
exigéncia desse trabalho de memdria, trabalho esse do qual a producdo de narrativas sobre

essa auséncia-presenga ¢ parte:

Das 434 pessoas mortas pelo Estado brasileiro durante a repressdo, 210 ainda estdo desaparecidas.
Ana Rosa Kucinski € uma delas. Nunca se soube com exatiddo como ela foi sequestrada, em 1974.
Nem quais crimes teria cometido. Muito menos como foi morta. Seu corpo nunca foi encontrado.
Quando os perpetuadores da violéncia de Estado ndo revelam as condigdes das mortes e o local dos
corpos, o desaparecimento torna-se uma situagdao constante de incerteza e dor. A morte, por pior que
seja, oferece um final. Dos desaparecidos politicos, e de seus familiares e amigos, rouba-se até a
possibilidade da despedida e de um luto. Fica uma sensagdo de conversa interrompida, que a qualquer
momento pode ser retomada. E se a pessoa aparecer? E se ela estiver s se escondendo? E se ela
precisou sair por um tempo? As condicionantes vdo se empilhando e com uma brisa sdo desfeitas.
N3o ha retorno. Ndo ha viagem. Ndo ha.

A pessoa desaparecida passa a viver apenas nos cantos remotos da alma de quem sobreviveu a ela, ao
lado de cicatrizes abertas. A auséncia-presenca é alimentada de siléncios. Do que ndo foi dito, do que
nao foi feito, do que se fez. Sem um rito de passagem ndo hd encerramento.

A perversidade s6 aumenta porque é transferida as familias a fung¢do de colocar um ponto final. Sdo
os pais, irmdos, maridos, filhos que precisam dizer basta e definir uma data em que o desaparecido
sera considerado morto. Sem corpo, sem velério, sem sepultamento. O luto é continuo [...] (CASTRO,
2018, p. 12, grifos meus).

Como a propor uma resposta a essa historia sem fim deixada pela ditadura militar no
Brasil, a biografia de Ana Rosa parece ser costurada de modo a inscrevé-la na historia do
povo judeu, dedicando-lhe ai um lugar de memoria. Um trabalho de memoria para aqueles
que ficaram e compartilharam com a personagem sua existéncia e sua cultura, mesmo que
Ana Rosa ndo tenha conhecido pessoalmente Israel. Mas nao se trata apenas de um simples
jogo, visto que o lago se realiza na propria histéria narrada no livro. Esse entrelagamento ndo
aparece apenas no titulo do livro, mas se sustenta desde os primeiros capitulos, desde “Antes
do Principio”, que retoma a origem judaica da familia, os conflitos no leste da Europa, a
experiéncia de imigragdo dos pais para o Brasil, fugidos de Varsovia e do antissemitismo cada
vez mais intenso; passando por “Nasce uma Rosa”, que insere a personagem na trama,
ligando seu proprio nascimento ao contexto de terror do Holocausto, durante a Segunda
Guerra Mundial, terror esse experimentado principalmente pela made que, sem noticias da
familia que ficara na Polonia, viveria o luto permanente da divida — soube-se, depois, que os
familiares dela foram mortos nos campos de concentragdo nazista; ao recuperar 0s poucos

rastros e sobras dos “primeiros anos escolares” de Ana Rosa, ndo deixando se relacionar tais
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experiéncias no cenario brasileiro da época, no qual se desdobra o governo e morte de Gettlio
Vargas, ja introduzindo os indicios do golpe militar; até chegar aos capitulos sobre as
experiéncias dos irmaos e da personagem principal no movimento sionista juvenil no Brasil,
construidos a partir de relatos do irmdo Bernardo e dos amigos, ¢ sobre a perda da mae,
quando se d4 também o retorno de Bernardo de Israel. Depois, essa ligacdo ¢ marcada
especialmente pelas relagdes com os amigos que permanecem presentes em sua vida, depois
que Ana Rosa sai do movimento sionista e vai para a faculdade, e pelos dizeres nas
correspondéncias trocadas com familiares, depois de 1963.

Poderia haver ai um dispositivo sensorial e de palavra-imagem sensivel? E possivel
inferir que sim, considerando que ele se da nessa organizacdo do material visual e pela
construcdo narrativa. Esse dispositivo consistiria entdo nos jogos possiveis que esse livro
entre rastros ¢ imagens da memoria as palavras que costuram as lembrangas e ddo coeréncia a
essa existéncia, passando pelas palavras ditas por aqueles que a conheceram, pelas palavras da
propria personagem e pela voz da narradora que amarra os dizeres, lacando e lancando fios de
uma memoria que sera sempre incompleta.

Em Kaddish, ndo parece estar no horizonte de leitura a pretensdo de oferecer a
totalidade de uma existéncia, o que pode ser visto, por exemplo, na supressdo de trechos de
cartas. Por um lado, contornos de uma silhueta inscrita no tempo e no espago sao afirmados.
Por outro lado, no gesto de dar corpo a essa auséncia por meio das palavras, imagens e
montagens, propondo relacdes e sobreposigdes que ampliam espacos e territorios de uma
existéncia, entrelacando uma vida singular aos principais conflitos e acontecimentos do século
passado, parece revelar um modo de refazer e recontar a histdéria desses eventos traumaticos
do século XX.

Nos trés livros jornalisticos sobre historias da ditadura civil-militar brasileira nao se
trata apenas de uma representacdo de historias, tal como seria no regime representativo,
aristotélico. As histdérias — individuais e particulares — ndo sdo narradas seguindo o tempo
cronoldgico, com agdes sendo desenvolvidas de modo encadeado e em uma sequéncia linear.
Além disso, ao trazerem as memorias nas vozes dos anénimos, como “colchas de retalhos”,
como tecidos de pequenas e fugidias lembrancas, que sdo compostos na montagem como
pecas de um quebra-cabega, como um revirar “escombros”, esses livros jornalisticos
comportam politicas da escrita que sdo proprias do regime estético.

Nesse sentido, € possivel afirmar que os trés livros jornalisticos aqui analisados

podem ser entendidos como metaforas da memoria. Ao contar histoérias de vida e de morte de
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militantes que atuaram na resisténcia a ditadura civil-militar, eles tentam romper com o
silenciamento que envolve em geral essas existéncias, criando-lhes um espago possivel onde
elas podem ser percebidas, onde suas memorias possam ser preservadas e suas historias
acessadas. Ao mesmo tempo em que permitem avaliar essas vidas, construindo narrativas que
as transformam em icones da resisténcia, as narrativas da memoria propostas pelos livros
possibilitam um balanco do que foi a ditadura civil militar. Mesmo que os autores nao
afirmem a pretensdo de fazer um balango historico dos acontecimentos da ditadura pelo
intermédio da vida dos personagens biografados, a remissao ao contexto acaba sendo feita e,
com isso, uma espécie de reatualizacdo desses fatos e situagdes. Das vidas singulares e
historias particulares ¢ possivel entdo passar a historia da ditadura civil-militar no Brasil.
Resta saber se essa reatualizagdo pode estimular subjetivagdes estético-politicas que
re-configuram modos de ver e perceber o mundo sensivel. Trata-se ai de pensar na eficacia
estética dessas produgdes, isto €, pensar de que modo as expectativas e juizos sao orientados a
partir do contato com determinadas produgdes artisticas e politicas. Em outros termos, o que
esperar das producdes jornalisticas aqui analisadas. Pensar o problema da eficacia estética me
permitira também retomar questdoes colocadas quando da exposi¢do, no primeiro capitulo,

sobre a relacdo entre arte e politica.

4.4 O PARADOXO DA EFICACIA ESTETICA

Em O espectador emancipado, Ranciére (2012) expde o problema que hd nas
praticas artisticas que se pretendem politicamente subversivas ou criticas: a unido de trés
modelos de eficdcia estética. As estratégias e praticas que buscam reafirmar o poder
subversivo da arte, isto €, a ideia de que ela teria uma “vocagdo para responder as formas de
dominagdo econdmica, estatal e ideologica” (RANCIERE, 2012, p. 51), reflete, segundo o
autor, uma incerteza sobre o que ¢ a politica e o que a arte faz. A consideracao de que a arte €
politica porque mostra os sofrimentos causados pela dominagdo, porque ridiculariza os
poderosos ou ainda porque ndo estd em seus lugares proprios (como no museu), ndo se

sustenta:

Supde-se que a arte nos torna revoltados quando nos mostra coisas revoltantes, que
nos mobiliza pelo fato de mover-se para fora do ateli€ e do museu, e que nos
transforma em oponentes do sistema dominante ao se negar como elemento desse
sistema. Apresenta-se como evidente a passagem da causa ao efeito, da intengdo e
do resultado [...]. (RANCIERE, 2012, p. 52).
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Esse entendimento esta na base do modelo mimético da eficacia estética, isto é,
proprio ao regime representativo. Ele supde “uma relagdo de continuidade entre as formas
sensiveis segundo as quais sdo afetados os sentimentos e os pensamentos de quem as recebe”
(RANCIERE, 2012, p. 53). Trata-se da ideia de que o espectador reconhega nas formas da
ficcao, os comportamentos, pensamentos, virtudes e agdes a imitar.

Ranciere denomina este modelo como modelo pedagogico, cuja ldgica € pensar que “o
que vemos [...] s@o os signos de certo estado, dispostos pela vontade de um autor”
(RANCIERE, 2012, p. 53). Mas hia um problema nesse modelo que é justamente a
“pressuposicao de um continuum sensivel entre a produgdo de imagens, gestos ou palavras e a
percep¢ao de uma situacao que empenhe pensamentos, sentimentos e agoes dos espectadores”
(RANCIERE, p. 54). Tal modelo segue a ideia da logica causal, que haveria uma conexao
direta entre o que se produz e o efeito que tal producao causaria no publico. A ideia é de que o
publico, ao reconhecer os signos dispostos pela vontade do autor/artista, compreenderia a
leitura de mundo que a obra propde e, a partir de um sentimento de proximidade ou distancia,
seria impelido a intervir na situacdo ali significada, conforme explica o autor. Mas o que
garante que haja esse continuum sensivel, essa conexdo direta? Nada garante. Por isso,
Ranciére sublinha que ¢ um modelo de pedagogia incerta de mediagao representativa.

Esse modelo foi historicamente confrontado por um outro, baseado na ldégica do
regime ético, que Ranciére denomina como modelo arquiético da eficécia estética. Segundo
esse modelo, “[...] os pensamentos, ja ndo sdo objeto de ligdes dadas por corpos ou imagens
representados, mas estdo diretamente encarnados em costumes, em modos de ser da
comunidade” (RANCIERE, 2012, p. 56). E também um modelo pedagégico, mas diferente do
mimético — de uma pedagogia incerta de media¢do representativa —, o modelo arquiético
suspende a separagdo entre a arte € a vida coletiva e, com isso, subtrai a propria arte e a
politica juntas. Ele consiste em uma pedagogia de imediatez €tica. Hoje, pode ser observada
na arte que suprime a si mesmo. E o caso, por exemplo, do “teatro que deve inverter sua
logica, transformando o espectador em ator, da performance artistica que faz a arte sair do
museu para fazer dela um gesto na rua, ou anula dentro do proprio museu a separagdo entre
arte e vida” (RANCIERE, 2012, p. 56).

Esses dois modelos pedagdgicos ndo deixaram de nos acompanhar até hoje,
configurando uma polaridade que define, segundo o autor, um circulo no qual geralmente se
prende boa parte da reflexdo sobre a politica da arte. De certa maneira, € possivel aproximar

os livros jornalisticos aqui analisados ao modelo pedagdgico incerto da mediagao
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representativa, especialmente quando afirmam sobre a importancia de se lembrar o passado,
deixando subentendidos para que os tragicos acontecimentos ndo voltem a ocorrer no futuro,

como neste trecho de Cova 312:

Assim como os familiares de Milton puderam saber sobre a existéncia da Cova 312, onde o
integrante do MNR foi sepultado, apontar o destino das ossadas de cada militante abatido e
esclarecer as mortes ocorridas nos vinte e um anos de arbitrio é sanar uma divida histérica do pais
com os seus filhos. Revolver o passado é vital para se fazer justica e para consolidacdo do estado
democratico de direito. (ARBEX, 2015, p. 341, grifos meus).

Voltando aos modelos de eficacia estética, ¢ preciso destacar que ha um terceiro: o

modelo de eficécia estética que € proprio ao regime estético. Esse consiste, entretanto, em

[...] uma eficacia paradoxal: é a eficacia da propria separagdo, da descontinuidade
entre as formas sensiveis da producdo artistica ¢ as formas sensiveis através das
quais os espectadores, os leitores ou os ouvintes se apropriam desta. A eficacia
estética ¢ a eficacia de uma distdncia e de uma neutralizacdo. (RANCIERE, 2012, p.
56, grifos meus).

Essa distancia de que fala o autor, ¢ a distancia que separa o autor/artista, a obra ¢ o
espectador. Ela tem como principio “a suspensdo de qualquer relagdo determinavel entre a
inten¢do do artista, a forma sensivel apresentada num lugar de arte, o olhar de um espectador
e um estado de comunidade” (RANCIERE, 2012, p. 57). Ou seja, a eficacia estética coloca
em suspenso a existéncia de uma relagdo direta entre a intencao do artista, a arte, e o efeito no
publico, ela ndo trabalha com a ideia de um continumm sensivel, admitindo que o0 modo como
vai se dar a recepgdo, o efeito da obra, ¢ uma incognita.

Isso ndo significa desconsiderar o publico. Como afirma o autor: a “eficcia estética
significa propriamente a eficacia da suspensao de qualquer relagdo direta entre a producao das
formas da arte e a producdo de um efeito determinado sobre um publico determinado”
(RANCIERE, 2012, p. 58, grifos meus). A eficacia estética estd relacionada a ndo
determinag¢do do publico, de quem vai ter contato com a obra, que deve ser dirigida a um
publico andnimo.

O local de exposi¢ao/circulagdo da obra também ¢ importante. Ranciere refere-se ao
museu como um espaco de neutralizagdo na recepcao das obras artisticas. O museu ¢ uma
“forma de recorte do espago comum e modo especifico de visibilidade” (RANCIERE, 2012,

p- 59). Esse aspecto esta ligado a politica da arte, no sentido de que ela estabelece um espago
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proprio a arte. Enquanto lugar da arte, o museu consiste em um modo especifico de
apresentacao sensivel das obras, que diferencia a forma de recepcdo, criando outras
possibilidades nos modos de vé-las e percebé-las. A mesma potencialidade possui o livro: “O
efeito do museu, do livro ou do teatro tem a ver com as divisdes de espaco e tempo e com 0s
modos de apresentacdo sensivel que instituem, antes de dizer respeito ao contetido desta ou
daquela obra” (RANCIERE, 2012, p. 63-64). Todos sdo potenciais espagos de neutralizagio.
O livro, especialmente, exige um modo de apreensdo que vai fazer toda a diferenca na
apropriacdo estética: requer a disposicao do leitor para 1é-lo, exige a dedicagdo de um tempo e
um espaco para que possa ser lido. O livro consiste também nesse recorte singular que
possibilita uma outra experiéncia no ver/ler. De todo modo, ndo ha como medir o efeito que
tera sobre o publico em termos de conexao entre a intengao do autor € a acao politica. Mas ¢
possivel haver ai uma apropriagdo/experiéncia estética a qual, na concepgao ranciereana, toca
a politica. O efeito do museu, assim como do livro e do teatro, ndo define uma estratégia
politica da arte, nem uma contribui¢do calculavel de quanto ou em que medida a obra
contribui para a acao politica. A experiéncia estética ¢ imensuravel.

A eficacia estética, segundo Ranciére, ¢ a eficacia do dissenso, ndo como conflito de
ideias ou sentimentos (conforme debati no primeiro capitulo), mas como “conflito de varios
regimes de sensorialidades” (RANCIERE, 2012, p. 59). O autor aproxima entdo a experiéncia
estética a politica: “Se a experiéncia estética toca a politica, € porque também se define como
experiéncia de dissenso” (RANCIERE, 2012, p. 60). A arte tem a ver com a politica e vice-
versa enquanto formas de dissenso, as quais “sdo operagdes de reconfiguracdo da experiéncia
comum do sensivel” (RANCIERE, 2012, p. 63). Em outros termos, a apropriagio estética, que
¢ o proprio dissenso, permite romper com a divisdo colocada (pela logica policial) entre
aqueles que podem e nao podem. “Ela define a constituicdo de outro corpo que ja ndo esta
“adaptado” & divisdo policial de lugares, fungdes e competéncias sociais” (RANCIERE, 2012,
p. 61). Em suma, a experiéncia estética possibilita a instauracdo do dissenso e o processo de
subjetivacdo politica capaz de levar a reconfigura¢do dos modos de ser, ver e dizer.

Ranciere afirma que a politica da arte possibilita definir o dominio da arte como um
dominio especifico de experiéncia sensivel'®. Observa ainda que ela entrelaga duas 1ogicas
heterogéneas: a primeira ¢ o que se pode chamar de politica da estética: “o efeito, no campo

politico, das formas de estruturagdo da experiéncia sensivel proprias a um regime da arte”

165 A politica da arte “como recorte singular dos objetos da experiéncia comum, que funciona por si mesma,
independentemente dos desejos que os artistas possam ter de servir esta ou aquela causa” (RANCIERE, 2012,
p. 63)
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(RANCIERE, 2012, p. 64). No regime estético, essa politica significa “a constitui¢do de
espacos neutralizados, perda da destinagdo das obras e sua disponibilidade indiferente,
encavalamento das temporalidades heterogéneas, igualdade dos sujeitos representados e
anonimato daqueles a quem as obras se dirigem” (RANCIERE, 2012, p. 64).

Ja abordei sobre os espacos neutros, bem como da igualdade dos sujeitos
representados ao tratarmos da politica e estética dos andnimos, e do publico, que ndo deve ser
determinado. A perda da destinacdo das obras e sua disponibilidade tém a ver com as
finalidades sociais atribuidas a arte, as quais ndo cabem no modelo de eficacia estética. O
autor afirma que a eficacia estética singular introduzida com a ruptura estética ¢ a “eficacia de
uma desconexao, de uma ruptura da relacdo entre as producdes das habilidades artisticas e dos
fins sociais definidos, entre formas sensiveis, significagdes que podem nelas ser lidas e efeitos
que elas podem produzir” (RANCIERE, 2012, p. 59, grifos meus). Ou seja, rompe-se a
relacdo entre a obra e sua finalidade da obra, uma outra forma de reafirmar que nio cabe a
relacdo entre a intengdo do autor, as significagcdes que podem ser lidas e os efeitos no publico.
Isso porque, no regime estético, as obras saem da rede de conexdes postulada para antever
efeitos — elas ndo estdo presas a um destino predefinido.

A outra logica da politica da arte tem a ver com as estratégias dos autores/artistas e o
trabalho da fic¢do. Esses s3o dois aspectos interligados. Trata-se das estratégias “que se
propdem mudar os referenciais do que ¢ visivel e enuncidvel, mostrar o que ndo era visto,
mostrar de outro jeito o que ndo era facilmente visto, correlacionar o que ndo estava
correlacionado” (RANCIERE, 2012, p. 64) para realizar um trabalho de ficgdo, isto &,
“produzir rupturas no tecido sensivel das percep¢des e na dindmica dos afetos” (RANCIERE,
2012, p. 64). A ficcao aqui € entendida ndo no sentido comum, mas como forma de produzir
dissensos. Trata-se, mais precisamente, da politica da ficcdo. Volto a pensar, entdo, as
politicas da escrita relacionadas as narrativas da memoria em livros jornalisticos sobre a
ditadura civil-militar brasileira. A analise realizada anteriormente ¢ pautada por nessa ideia de
politica da escrita, isto €, como a escrita atua politicamente na producao de dissensos que
possibilitam um re-arranjo na configuragdo estética da comunidade, na partilha do sensivel.

Convém ressaltar que as trés relagdes entre politicas da escrita e narrativas da
memoria observadas nos livros jornalisticos — a proximidade com a politica e estética dos
andnimos; da historia a partir de quaisquer vestigios; a politica da fic¢do — sdo interligadas e
ndo estanques. As relacdes que observei indicam a presenca de politicas proprias ao regime

estético, mas outras relacdes podem ser observadas.



228

A partir desse estudo, retomo entdo os questionamentos sobre as possibilidades e
potencialidades estético-politica dos livros jornalisticos. Em que medida a experiéncia estética
possibilitada pelos livros jornalisticos toca a politica? Essa experiéncia poderia se constituir
como uma experiéncia do dissenso? Como possibilitam uma reconfiguragdo da experiéncia
comum do sensivel? Em que medida possibilitam outros olhares a respeito do tema da
ditadura? O que esses materiais, ao trabalhar com narrativas da memoria, sinalizam? Ou
ainda: de que modo o jornalismo poderia romper com a ordem social de dominagdo que tende
a manter as hierarquias, invisibilizadora de individuos e grupos?

A maioria dessas questdes nao sdo possiveis de responder, visto que a eficacia
estética ¢ imensuravel. Existe, pois, um indecidivel que perpassa a recepcao. Nesse sentido,
mesmo que os projetos jornalisticos analisados tenham esta ou aquela intengdo politica ou
mesmo “critica”, nada garante que a recepcao, pelo publico, produza uma relagdo de causa e
efeito com a intencao dos autores e que isso resulte em uma re-configuracio da vida coletiva.
Tampouco ¢ pelo fato de abordar histérias sobre a ditadura civil-militar brasileira que esses
materiais tocam a politica, possibilitando uma experiéncia estética. Ou seja, ndo basta o
conteudo, ¢ preciso observar os modos de contar as historias.

Em se tratando de pensar um jornalismo que se propde “critico”, isto ¢, no sentido de
politicamente engajado, ¢ possivel pensar a eficacia estética deste a partir da andlise de
Ranciére sobre a chamada arte “critica”, ou as tentativas de politizacdo da arte. Ha ai também
uma questdo problemadtica. Conforme o autor, ela se baseia em uma “boa férmula”, cujo
problema ¢ a “pressuposi¢do de um continuum sensivel entre a produgdo de imagens, gestos
ou palavras e a percep¢do de uma situagdo que empenhe pensamentos, sentimentos e agdes
dos espectadores” (RANCIERE, 2012, p. 54). Schiller, na fibula Os bandoleiros, fala do
teatro como instituicdo moral, mostrou que o problema nao ¢ a “validade moral ou politica da
mensagem transmitida pelo dispositivo representativo” (RANCIERE, 2012, p. 55). Mas o
proprio dispositivo. A eficacia estética ndo tem a ver com a transmissdo de mensagens, com a
oferta de ideias e modelos e contramodelos de comportamento, com o ensinar como ler
representacdes. Tem a ver, sobretudo, como afirma Ranciére, em como o0s corpos sao
distribuidos/dispostos em determinados lugares sociais (que ja supdem determinadas
competéncias e incompeténcias), como se dd o recorte de espacos e tempos que definem
maneiras de ser. Parece-me, enfim, que tem a ver com o modo como se ddo os recortes de

real, as escolhas, os roteiros € a montagem que se faz destes fragmentos em um material que
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¢, por fim, oferecido ao publico, dando-se especial atengcdo aos sujeitos envolvidos nesse
processo, em como sao apresentados.

E certo que o jornalismo possui potencialidades de promover experiéncias estéticas e
politicas. Essas duas dimensodes da experiéncia sdo indissocidveis. Pensar o jornalismo sob a
perspectiva da estética ¢ pensar nas possibilidades que os materiais jornalisticos tém de
produzir novos modos de se relacionar com o mundo aos sujeitos que entram em contato com
esses materiais. Pode-se dizer que a experiéncia estética e politica possibilitada pelo
jornalismo apresenta um carater dual: ¢ singular, pelo fato de sermos interpelados em nossa
subjetividade, o que possibilita estabelecermos um lago de identificacdo com a realidade
apresentada/relatada; e, a0 mesmo tempo, € coletiva, porque permite a partilha daquilo que ¢
de interesse comum a uma dada coletividade. Nesse sentido, o efeito estético que o jornalismo
proporciona estd relacionado as identificagdes e des-identificacdes dos sujeitos com os
mundos possiveis que as produgdes jornalisticas ddo a ver. Dar a ver mundos possiveis € o
proprio trabalho de ficcionalizagdo.

O jornalismo, nas suas diversas modalidades e ndo apenas nos livros jornalisticos,
faz também referéncia ao mundo: ele situa personagens e fatos a partir de estruturas
inteligiveis que produz, as quais ndo deixam de ser uma construcao ficcional no sentido que
temos compreendido. Nenhum fendmeno relatado corresponde tal e qual ao acontecido, visto
que nao € possivel recuperar um acontecimento em sua totalidade, tal como ocorreu. O que o
jornalismo faz é sempre re-apresentar os acontecimentos, fatos e situagcdes em uma ordem de
inteligibilidade que “joga com a combina¢do de diferentes tipos de rastros para propor
possibilidades de pensar” (RANCIERE, 2009, p. 58) os fatos. E, portanto, construir historias
de mundos possiveis. Vale lembrar que junto com o regime estético moderno, ¢ forjada uma
nova racionalidade que inclui uma nova maneira de contar histérias que rompe com a
barreira entre ficcdo e realidade. Desse modo, a ficcionalidade do real estd presente em
qualquer género que pretenda referir a realidade histérica e social, seja jornalismo, literatura
ou histéria. Pode-se ponderar que o jornalismo ¢ muitas vezes limitado em termos de
poténcia estética devido as suas condi¢des produtivas, especialmente em se tratando de hard
news. Mesmo assim, as possibilidades continuam ndo sendo totalmente fechadas/
determinadas por essas condigdes.

Construir mundos possiveis tem a ver com as formas da experiéncia estética e os
modos da ficcdo que possibilitem criar “uma paisagem inédita do visivel, formas novas de

individualidades e conexdes, ritmos diferentes de apreensdo do que ¢ dado, escalas novas”
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(RANCIERE, 2012, p. 65). Essas formas e modos nio o fazem da maneira especifica da
atividade politica, mas elas “formam o tecido dissensual no qual se recortam as formas de
construcdo de objetos e as possibilidades de enunciagdo subjetiva proprias a agdo dos
coletivos politicos. (RANCIERE, 2012, p. 65). Ou seja, constroem o terreno a partir do qual
pode-se fundar um processo de subjetivagdo estético-politica.

Um dos aspectos mais interessante em termos de experiéncia estética € que ela
sempre terd esse carater conjunto, ¢ ndo fechado na subjetividade de alguém. Pela partilha,
algo comum, como uma espécie de “sintoma”, ingressa na sensibilidade. A experiéncia
estética consiste nessa partilha do sensivel que, por sua vez, ¢ percebido de modo diferente
por cada sujeito. H4 de se ressaltar, entretanto, que nem tudo ¢é experiéncia estética. Ela
depende das afetagdes, como expde Ranciere (2012, p. 62), a questdo ndo ¢ adquirir
conhecimento da situag¢do, mas esta relacionada as “paixdes” que sejam inapropriadas a certa
situacdo, ¢ que resulta em subversdes na distribuicao/disposicdo dos corpos. Ou seja, a
questdo ¢ o modo como algo afeta o sujeito no mundo. Nesse sentido, a experiéncia estética
acontece quando algo “diz respeito” ao sujeito, quando “toca” sua sensibilidade.

Nessa perspectiva, as possibilidades estético-politicas dos livros jornalisticos sobre
a ditadura brasileira podem ser pensadas a partir da experiéncia de apropriagao estética que
se da a partir do contato dos leitores com as referidas producdes jornalisticas. Sempre ha, em
uma experiéncia de leitura a possibilidade de algo re-organizar o entendimento de mundo,
re-posicionar os modos de ver, ser e dizer em relagdo com as tematicas tratadas nos livros.
Nao ¢ possivel dizer que algo € esse, pois as percepgdes dos sujeitos sdo afetadas por um
conjunto de condigdes que sdo de ordem muito diversa, tendo a ver com o contexto em que
esses sujeitos estdo inseridos. De qualquer forma, ha sempre algo de estavel naquilo que se
da a ver, um comum que pode chegar a todos. Esse comum vai ser diferente para cada um
por conta da subjetividade de cada pessoa, mas de um ou de outro jeito, algo se torna parte
da referéncia da pessoa que esteve em contato com a historia narrada.

Retomo a questdo: que potencialidade e possibilidades estético-politicas possuem os
livros jornalisticos de promover uma reconfiguracdo do sensivel que atenue as
desigualdades, que efetive uma politica dissensual? E ainda: o que esses materiais, ao
trabalhar com narrativas da memoria, sinalizam? Antes de tentar responder a essas questoes,
temos de reconhecer que tratamos de “jornalismos”. Um tipo de pratica jornalistica, dentre
varias outras possiveis, que se da a partir de condigdes de produgdo bastante especificas. Nao

¢ nossa intencao abordar essas condi¢oes de producdo, uma vez que focamos na



231

apresentacao dos mesmos, o que ndo significa desconsiderar esses aspectos.

O que pretendi abordar, contudo, tem relagdo com os modos de escrita e de como
eles podem chegar ao leitor. Nesse sentido, procuro pensar o que as relagdes entre narrativas
da memoria e politicas da escrita sinalizam.

De certo modo, poderia se dizer que ha enquadramentos de sensibilidades e
afetividades quando sugerem leituras que refor¢am algumas interpretagdes historicas sobre
os sujeitos que estiveram a frente dos movimentos de resisténcia a ditadura civil-militar,
quando, por exemplo, focalizam as historias de pessoas que na época eram estudantes. Nos
ultimos anos, varias pesquisas e inclusive trabalhos jornalisticos apontam que muitos grupos
sociais estiveram envolvidos diretamente no confronto ao Estado autoritario, sofrendo
diretamente a violéncia da repressdo, como, por exemplo, camponeses e indigenas.

Esperar que haja um efeito de subjetivagdes estético-politicas a partir do contato
com as producdes jornalisticas, de que os sujeitos em contato com esses materiais seriam
impelidos a re-posicionar seus modos de ser, ver e dizer, transformando suas relacdes no
mundo, ¢ acreditar na ideia de que existe uma “boa férmula” a ser seguida pelos autores.
Aceitar que ndo existe esse continuum sensivel talvez seja o primeiro passo para repensar em
novos modos de fazer jornalismo.

E ai, talvez, que os livros jornalisticos sobre historias da ditadura civil-militar podem
sinalizar algo. Os modos a partir dos quais as historias desses sujeitos s3o contadas,
interligadas a outras historias de vidas também afetadas direta ou indiretamente, matizam
esses possiveis enquadramentos. As politicas de escrita relacionadas as narrativas da memoria
nos livros analisados sugerem, por fim, que a eficicia estético-politica pode estar nas
possibilidades de desvio que se cria com as misturas de géneros, a incorporagdo de quaisquer
vestigios, a aten¢do a presenga do andnimo, na hibridacdo com a arte, enfim. Desse modo, as
narrativas a memoria em livros jornalisticos sobre a ditadura civil-militar aparecem como
centelhas iluminando um passado que se faz também presente, trazendo esbocos de

sensibilidades e afetividades outras que podem (ou ndo) alcangar os leitores/espectadores.
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NOTAS PARA PENSAR UM JORNALISMO CONTEMPORANEO

Nestes “ultimos” movimentos afetivos, desenvolvo algumas notas — possiveis
achados e interrogantes — a respeito da relacdo entre narrativas da memoria e politicas da
escrita em livros jornalisticos sobre a resisténcia a ditadura brasileira, publicados no presente
contexto de rememoragdes publicas e criagdo da CNV. Procurei pensar potencialidades e
possibilidades de o jornalismo gerar/promover modos outros de sentir e criar afetos, formas
de re-configurar as existéncias e as relacdes no mundo sensivel levando em conta lugares e
processos de subjetivacdo estético-politica. O plano foi observar a relagdo entre o (in)dizivel e
(in)visivel para pensar o papel do jornalismo na vida dos sujeitos, tomando como mote a
tematica da ditadura.

Este estudo foi, de fato, motivado pelo desejo desta pesquisadora de entender se e
como esses relatos indicam ou ndo pensatividades e pensabilidades acerca das historias e do
jornalismo, tendo em vista o que se tem denominado como “disputas de narrativas” ou
“guerras da memoria” acerca dos eventos do “passado”. Os argumentos que negam as
historias de violagdes da vida naquele periodo, ou que tentam engrandecer os anos da ditadura
como um tempo de “ordem e progresso”, parecem convencer uma parcela da sociedade
brasileira que ainda adere a um clima de “nostalgia”. As dificuldades de enfrentar questdes e
desigualdades presentes e que, € preciso reconhecer, estdo no cerne da formagao historica e
cultural brasileira, continuam, paulatinamente reforcadas. Nao € a toa que tais manifestacoes
provocam, por outro lado, incomodo, certo mal estar e até estupefacao ou indignagao ou, por
outro lado ainda, certo descaso, indiferenca. O interesse pelos modos de dizer e ver através
dos quais o jornalismo aborda a tematica ditadura, neste estudo, teve também origem na
afetacdo causada por essas manifestacoes e pelo desejo de tocar nesses problemas, anglstias e
sofrimentos que nos constitui enquanto sujeitos inevitavelmente historicos e pertencentes a
uma e/ou outra(s) comunidade(s). Encontrar maneiras outras de “lidar” com tais afetagdes
pode ser entdo um dos “achados” que o panorama estético-politico nos oferece para pensar o
jornalismo e as existéncias.

Procurei esbogar, nesta tese, um mapa dos movimentos afetivos que permitiram
realizar esta pesquisa valendo-me das proposi¢des de Jacques Ranciére a respeito das relagdes
entre estética e politica. O aporte tedrico-filosofico deste autor pareceu-me fértil para pensar o
jornalismo como discurso e narrativa que se constitui a partir de interlocugdes com outros

discursos e praticas, especialmente a literatura e a historia. Ter no horizonte essa triangulacdo
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interdisciplinar era (e continua!) uma das principais inquietagdes, visto que me pareceu
inicialmente claro que falar de narrativas da memoria exigia esse didlogo. Mas como
relacionar o jornalismo a literatura e a historia de modo a tirar proveito no estudo em
Jornalismo? E, principalmente, no estudo especifico das possibilidades de acgdo estético-
politica da escrita jornalistica que mobiliza e constréi narrativas da memoria relacionadas a
historias da ditadura? Os debates na disciplina Estudos Avancados em Estética do Jornalismo,
na Po6s-Graduagdo em Jornalismo da UFSC, foram promotores do encontro com textos de
Ranciére. A perspectiva da estética segundo a proposta ranceriana oferece um entendimento a
respeito do novo regime de percepcdo da realidade que surge no século XIX, o qual ¢
denominado pelo autor como regime de inteligibilidade e visibilidade propriamente estético.
Embora o autor pouco fale sobre o jornalismo, inserindo-se suas reflexdes mais no ambito das
praticas artisticas, do cinema, da historia e da politica, seu pensamento ndo se restringe a esses
campos, possibilitando pensar quaisquer praticas politicas e estéticas, dentre elas o
jornalismo. Considerei entdo essa abordagem como um caminho possivel a esta pesquisa.

Por sua configuracdo moderna, que se institui no século XIX, o jornalismo pode ser
entendido a partir do regime estético. Busquei desenvolver esse entendimento no primeiro
capitulo desta tese, esbocando uma trama histéria e conceitual do jornalismo e da estética.
Como um fendmeno tipicamente moderno, que se funda no mundo sensivel, o jornalismo
procurando atribuir sentidos a esse mesmo mundo que o possibilita existéncia, desenhando
uma trajetoria imbricada com o discurso literdrio e o discurso da ciéncia positivista,
desenhando os limites de seu territorio de forma tensa e contraditoria. Parece-me que, ao
mesmo tempo em que se fundamenta no realismo estético, o jornalismo procura desviar-se
desse imbricamento e de suas interlocu¢des com a arte. Varios estudos procuram mostrar os
movimentos € mecanismos que, na formagao historica do jornalismo, levaram a instituicao de
valores e normas que, se por um lado possibilitam a formacdo de um ethos jornalistico, por
outro, ndo deixam de reafirmar ldgicas caracteristicas dos regimes de inteligibilidade e
visibilidade anteriores ao estético.

Vale lembrar que o regime estético ndo significa o desaparecimento das logicas dos
regimes anteriores — ético e mimético. De fato, a perspectiva platonica se faz presente ainda
hoje, principalmente no jornalismo, quando este se prende a questdo da busca da verdade e de
verossimilhanca com o real. Acontece que, com o realismo, inaugura-se o regime estético
propriamente moderno que ndo apenas amplia, mas subverte os modos de contar historias e de

escrita historica. O regime estético ndo significou a valorizagdo da semelhanca, mas a
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destruicao dos limites dentro dos quais ela operava em consonancia com a ideia de
representacao. O jornalismo parece entdo seguir uma estética hibrida em que “coexistem” ou
conflitam esses distintos regimes de visibilidade e inteligibilidade a partir dos quais as palavras
e imagens sdo usadas para referir o real. Nesta tese, procurei pensar praticas jornalisticas e
suportes que se apresentam nao tanto regulados pela logica ética ou mimética, mas que se
propdem como mais abertas, hibridas, imbricadas com as artes, considerando esse tipo de
jornalismo como potencialmente possibilitador de leituras mais complexas dos temas que
aborda. Ainda neste capitulo, tentei esbocar o horizonte tedrico-filosofico que guiaria o olhar
que procurei langar ao jornalismo, adentrando nas concepgdes € conceitos propostos por
Ranciére.

A nocdo de narrativas da memoria foi explorada no segundo capitulo, considerando
abordagens diversas a partir de leituras que fiz conforme a jornada no curso do doutorado.
Inicialmente, procurei fazer um estudo exploratério da nogdo de memoria, o que me trouxe
dificuldades em termos de recorte teérico pela complexidade e transversalidade do conceito.
A partir da leitura de textos filosoficos sobre a memoria, segui para abordagens que partem de
estudos e pesquisas nos campos da historia, da literatura e do jornalismo. Procurei entdo fazer
escolhas de textos e ideias que dialogassem com a perspectiva teérico-filosofica que norteia o
trabalho, expondo diferentes estudos sobre as narrativas da memoria. Especialmente a partir
desse percurso de estudo, assumi considerar as narrativas da memoria em livros jornalisticos
sobre historias da ditadura brasileira como fic¢des documentais, isto €, poéticas, enquanto
testemunhos possiveis do passado. Essas ficcdes sdo construidas a partir de fragmentos
diversos de experiéncias e existéncias que sdo comumente tomadas como “insignificantes”. E
importante ressaltar que a pesquisa se apoia em uma concepgao de ficgdo que se distancia do
modo como comumente ¢ compreendida, entendendo-a ndo associada a dicotomias tais como
ficcao/realidade, mas como inerente aquilo que entendemos como real. Como afirma Ranciére

(2012, p. 74):

Nao ha real em si, mas configuragdes daquilo que ¢ dado como nosso real, como o
objeto de nossas percepgdes, de nossos pensamentos ¢ de nossas intervengdes. O
real é sempre objeto de uma ficgo, ou seja, de uma construgdo do espago no qual se
entrelagam o visivel, o dizivel e o factivel. E a ficgdo dominante, a ficgdo
consensual, que nega seu carater de ficcdo fazendo-se passar por realidade e
tragando uma linha de divisdo simples entre o dominio desse real e o das
representagdes e aparéncias, opinides e utopias.
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Tendo como foco de questionamento potencialidades de livros jornalisticos sobre
historias da ditadura em estimular subjetivacdes estético-politicas, fiz uma analise com intuito
de reconhecer como se da a relacao entre narrativas da memaoria e politicas da estética a partir
da leitura desses materiais. De modo especifico, procurei observar modos pelos quais os
relatos mobilizam e elaboram narrativas da memoria que poderiam atuar na reconfiguragdo da
partilha do sensivel, conferindo inteligibilidade a sensibilidades e afetividades outras,
possibilidades de re-posicionamentos de olhares e percepcdes relacionadas ao tema da
ditadura. A partir da andlise foi possivel observar que a relagdo pode se dar: 1) como
aproximagdo com a politica e a estética do andnimo a partir das multiplas vozes participes
tanto dos eventos contados quanto das historias contadas; 2) pelas historias feitas de quaisquer
vestigios, tomados em sua potencialidade historica; 3) pela politica da ficcdo a partir de
afetividades e das metaforas da memoria que os livros sugerem. A partir de cada relagdo se
desdobram entdo notagdes sobre modos do (in)dizivel e do (in)visivel que foram, nesta
caminhada, possiveis de observar.

A politica e a estética do anonimo referem-se a presenga-auséncia de sujeitos que
envolvem movimentos de conversdo de sua condi¢cdo social de anonimato em subjetivagdes
politicas e de outra transformacdo que abrange a dimensdo estética. Penso que a politica da
escrita se relaciona com as narrativas de memorias nos livros jornalisticos sobre a ditadura por
uma proximidade com a politica ¢ a estética do andnimo, visto que pode possibilitar a
percepcao dos sujeitos narradores como participes das historias da resisténcia e mesmo da
propria narrativa proposta nos livros. As multiplas vozes que emergem nos relatos seriam um
indicio de co-participagdo e co-criagcdo. A presenca do andnimo nas narrativas construidas nos
livros jornalisticos indica a possibilidade de pensa-los como fic¢des documentais proprias do
regime estético. Sensibilidades e afetividades outras poderiam ser estimuladas, talvez, pela
percepcao de que as historias da ditadura sdo compostas por esses andnimos em sua condi¢ao
social, mas cuja “apari¢do” no relato ndo os tira necessariamente do anonimato. A
consisténcia do andnimo € sua propria auséncia.

A segunda relacdo possivel entre as narrativas da memoria e politicas de escrita nos
livros jornalisticos ¢ a da possibilidade de contar historias a partir de quaisquer vestigios, isto
¢, vestigios visto como monumentos, tecidos do sensivel constituidos de poténcia historica.
Como afirma Ranciere (2018, p. 26), “o monumento ¢ aquilo que fala sem palavras, aquilo
que nos educa sem a intencao de educar, aquilo que carrega a memoria pelo fato mesmo de s6

ter se preocupado com o seu presente”. Esses vestigios indeterminados estdo, por exemplo,
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nos bilhetes, nos diarios da prisdo, nas cartas, nos recortes de jornais, na fotografia do album
de familia etc. O que se da ai ¢ o que Ranciére define como “pacto com o insignificante”
(2018, p. 24), o que permite considerar o pequeno e o banal cotidiano, os pequenos aspectos
da vida ordinaria como matéria de significacao.

A politica da escrita pode ser relacionada as narrativas da memoria nos livros
jornalisticos ainda por meio da politica da ficcdo que permite tratar a historia enquanto ficgao
poética da era estética. Essas narrativas sao construidas, pois, de modos bastante diversos de
um simples ordenamento de acdes em uma sequéncia linear. Mostram que ndo ha como contar
os fatos “tal como ocorrem”, porque ha muitos elementos para se considerar. O proprio contar
¢ um revirar escombros, passar por entre ruinas para entdo ver o que sobra a ser narrado.
Nesse processo, incluem-se as “insignificancias”, o que dizem das existéncias e tudo que as
envolve. Nos livros jornalisticos analisados, esse € o espaco das sensagdes experimentadas
pelas pessoas comuns envolvidas nas historias contadas, suas agoes e afetividades. Ao contar
as historias da ditadura civil-militar, essas “insignificAncias”, como restos deixados a margem
da histoéria, sao consideradas em sua potencialidade historica. As existéncias silenciadas
podem entdo ndo mais aparecer como pontos obscuros em cenas do passado, mas vidas que
também estiveram e estio presentes no mundo sensivel. E possivel pensar ainda os livros
jornalisticos como metaforas da memoria, pois ao contar histérias de vida e de morte de
militantes que atuaram na resisténcia a ditadura civil-militar, eles produzem rupturas com os
silenciamentos que envolvem geralmente essas existéncias, criando-lhes um espaco possivel
onde elas podem ser percebidas, onde suas memorias possam ser preservadas e suas historias
acessadas. As narrativas da memoria propostas pelos livros jornalisticos possibilitam entdo
avaliar essas vidas transformadas em icones da resisténcia, e ainda um balango do que foi a
ditadura civil militar. Por intermédio do mundo possivel para a vida dos personagens
biografados torna-se possivel avaliar a propria historia da ditadura civil-militar no Brasil.

Como debati ao final das analises, a potencialidade e as possibilidades dos livros
jornalisticos estimularem subjetivacdes estético-politicas que re-configuram modos de ver e
perceber o mundo sensivel esta relacionada ao problema da eficécia estética dessas produgoes.
Retomei entdo a discussao sobre politicas da estética jornalistica. J& no capitulo um, inferi o
entendimento de que a politica da estética jornalistica se constitui imbricado com a arte. O
jornalismo ¢ pratica estética, podendo ser tomado como uma pratica artistica e politica quando
suas producdes realizam uma “maneira de fazer” que intervém na distribuicdo dos corpos em

lugares e ocupagoes, na relagdo entre visibilidades e invisibilidades. Mas isso basta para falar
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em “politica da estética jornalistica”? Acredito que aqui langam-se questdes para futuras
pesquisas. Como se estrutura uma politica da estética jornalistica? Que outras logicas fariam
parte de uma politica da estética jornalistica diferentes das logicas que operam na politica da
arte? Sendo a politica uma atividade fundamental a instituicdo da democracia, poderiamos
questionar: ha democracia no jornalismo?

Ressalto que ndo procurei pensar uma politica da estética jornalistica, embora tenha
considerado o dominio do jornalismo como lugar de experiéncia sensivel relacionada as
produgdes jornalisticas. Quando propus pensar a politica da escrita no jornalismo focalizei nas
estratégias dos autores que poderiam dialogar com a politica da ficcdo. O movimento foi o de
pensar em que medida tais produgdes possibilitam a producdo de dissensos, isto €, processos
de subjetivagdo estético-politica.

Retomando essas questdes da eficacia estética, observei que nao € possivel respondé-
las. Além da eficacia estética ser algo imensuravel, existe um indecidivel que perpassa a
recep¢do. A ponderagdo que procurei fazer entdo foi de que mesmo que os projetos
jornalisticos analisados tenham esta ou aquela inteng@o politica ou mesmo “critica”, nada
garante que a recep¢do, pelo publico, produza uma relacdo de causa e efeito com a intencao
dos autores e que isso resulte em uma re-configuragio da vida coletiva. Tampouco ¢ pelo fato
de abordar historias sobre a ditadura civil-militar brasileira que esses materiais tocam a
politica, possibilitando uma experiéncia estética. Ou seja, ndo basta o conteudo, é preciso
observar os modos de contar as historias. Cabe dizer ainda que aceitar que ndo existe um
continuum sensivel entre as intengdes dos jornalistas, as significacdes sugeridas pelas
producdes jornalisticas e os efeitos que sdo produzidos a partir do contato do publico com
esses materiais, talvez seja o primeiro passo para repensar em novos modos de fazer
jornalismo.

No que diz respeito as trés relacdes entre politicas da escrita e narrativas da memoria
observadas nos livros jornalisticos analisados — a proximidade com a politica e estética dos
andnimos; da historia a partir de quaisquer vestigios; a politica da ficgdo —, vale lembrar que
elas sdo interligadas e ndo estanques. Além disso, as relagdes que observei indicam a presenca
de politicas proprias ao regime estético, mas outras relagdes podem ser observadas.

Por fim, salientei aspectos que, a meu ver, os livros jornalisticos sobre historias da
ditadura civil-militar analisados na tese podem sinalizar ao jornalismo. Destaco que sao
historias de andnimos, pessoas desconhecidas da maioria da populagdo brasileira, vidas que

por décadas estiveram e talvez continuem praticamente apagadas da historia brasileira, nas
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sombras e no silenciamento promovidos, especialmente, pelas politicas de esquecimento
impostas no periodo de transi¢do, a partir de instrumentos como a Lei da Anistia. Essas
politicas ndo foram totalmente suplantadas pelos governos posteriores, mesmo com a
realizagdo da Comissdo Nacional da Verdade. E possivel encontrar os rastros e vestigios
dessas histérias, como bem mostram os livros; eles sdo muitos e estdo ai para serem
mobilizados em outras historias, outros horizontes de mundo.

Destaco também a potencialidade estético-politica contida em um fazer jornalistico
que se da em interlocu¢do com as artes. Em tempos em que a ciéncia ganha evidéncia em seus
esfor¢os para responder as necessidades humanas e ao mesmo tempo ¢ tao vilipendiada, vale
refletir, parafraseando Medina (2006), sobre a importancia de se flagrar a incompletude dos
saberes especializados e atentar para os riscos que a fragmentagdo e a dogmatizagdo de certas
verdades, principios e leis representam.

De fato ndo € possivel “resgatar” o passado, mas, a partir de vestigios e rastros que se
pode encontrar em meio as ruinas hd sempre possibilidades de se elaborar novas paisagens
que possibilitem ver o mundo de outra maneira, articulando passado, presente e futuro. Como
afirmou Walter Benjamin (2012, p. 243) em suas famosas teses Sobre o conceito de historia,
“articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo ‘tal como ele de fato foi’.
Significa apropriar-se de uma recordacdo tal como ela lampeja no momento de um perigo”.
Pode ser que esses “pedacos” de passado sejam buscados contra o perigo do esquecimento,
para fazer justiga a historia e a memoria daqueles que atuaram contra o arbitrio. Mas pode ser
também que o presente esteja a nos exigir ser contemporaneo, no sentido expresso por
Friedrich Nietzsche (2015) em sua /I Consideracdo Intempestiva sobre a utilidade e os
inconvenientes da Historia para a vida. O filésofo alemdo procurou demarcar sua tomada de
uma posi¢do em relagdo ao presente, procurando compreender o que considerava um
problema, isto €, a cultura historica que marcava sua época, denominado por ele como “febre
historicista” (NIETZSCHE, 2015, p. 48). A exigéncia de “atualidade” expressa por Nietzche

se da, conforme expoe Giogio Agamben (2009), numa desconexao e numa dissociagao:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, ¢ verdadeiramente contemporaneo, aquele
que ndo coincide perfeitamente com este, nem estd adequado as suas pretensdes e €,
portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente por isso, exatamente através desse
deslocamento, e desse anacronismo, ele ¢ capaz, mais do que os outros, de perceber
e apreender o seu tempo (AGAMBEN, 2009, p. 58-59).
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No ensaio escrito em 1874, Nietzsche fez uma critica ao historicismo, buscando
investigar se o sentido histérico pode significar uma positividade para a vida ou se ele ¢
carente de valor para a vida (SOBRINHO, 2015). O critério levado em conta pelo filésofo
alemao na avaliagdo da histéria dominante em sua €poca era essencialmente a vida. Nietzsche
(2015) considerou que os estudos historicos ndo devem ser puro trabalho de conhecimento,
como a legitimar uma cultura passada, mas que a busca do passado deve ser motivada na
constru¢do de um futuro, na afirmagdo da vida. Tanto Nietzsche quanto Benjamin, cada um a
seu modo, foram criticos a histéria predominante em sua época. Nossa €poca nao ¢ a mesma
vivida por esses pensadores, mas muito de suas reflexdes sdo validas até hoje e influenciam o
pensamento contemporaneo, sendo fundamentais para pensarmos o presente. Presente este
que, especialmente no Brasil, parece encerrado cada vez mais numa logica embrutecedora,
que ndo sO estabelece hierarquias sociais, aprofundando desigualdades, como se propde a
negar fatos histéricos suficientemente documentados. Certamente que somos contemporaneos
em relagdo ao nosso tempo no sentido cronoldgico, pois nele estamos inseridos € nao ha como
fugir do tempo em que vivemos. Mas ¢ preciso pensar 0 contemporaneo como um conceito e,
talvez, como uma atitude.

Como afirma Agamben (2009), ser contemporaneo nao significa viver em outro
tempo, tal como os nostalgicos que vivem do passado, mas estabelecer uma relagdo singular
com o tempo em que se vive, aderindo a este € a0 mesmo passo tomando dele distancias. A
contemporaneidade, na perspectiva de Nietzsche, ¢ essa relagdo com o tempo — um aderir
através de uma dissociagdo e um anacronismo (AGAMBEN, 2009). Agamben oferece uma

segunda definicdo de contemporaneidade:

[...] contemporineo ¢ aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro. Todos os tempos sdo, para quem deles
experimenta contemporaneidade, obscuros. Contemporaneo é, justamente, aquele
que saber ver essa obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a pena nas
trevas do presente. (AGAMBEN, 2009, p. 62-63).

O escuro de que fala o autor, ndo ¢ a simples auséncia da luz, mas o resultado da
atividade das células periféricas da retina, um produto da retina. Logo, ser contemporaneo,
implica um modo de ver particular que equivale “a neutralizar as luzes que provém da época
para descobrir suas trevas, o seu escuro especial, que ndo ¢, no entanto, separavel daquelas
luzes” (AGAMBEN, 2009, p. 63). O que sao as luzes? O que sdo as trevas? O escuro do

tempo interpela o contemporaneo, que, por outro lado, € raro: “ser contemporaneo €, antes de
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tudo, uma questao de coragem: porque significa ser capaz nao apenas de manter fixo o olhar
no escuro da época, mas também de perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nos,
distancia-se infinitamente de no6s” (AGAMBEN, 2009, p. 65). O compromisso com o
contemporaneo nao tem ainda, lugar simplesmente no tempo cronologico, sendo algo que
urge dentro deste e o transforma. Ser contemporaneo, por fim, significa uma relagdo especial
com o passado e com a heterogeneidade do tempo, colocando o passado em relacdo com
outros tempos. Ser contemporaneo €, nessa divisao e interpolagdo do tempo, ler de modo

inédito a historia e de “citd-la ndo por uma necessidade que provém do proprio arbitrio, mas

E como se aquela luz, que é o escuro do presente, projetasse a sua sombra sobre o
passado e, este, tocado por esse facho de sombra, adquirisse a capacidade de
responder as trevas do agora. E algo do género que devia ter em mente Michel
Foucault quando escrevia que as suas perquerigdes historicas sobre o passado sdo
apenas a sobra trazida pela sua interrogagdo teérica do presente. E Walter Benjamin,
quando escrevia que o indice historico contido nas imagens do passado mostra que
estas alcangaram sua legibilidade socialmente num determinado momento da sua
histéria. E da nossa capacidade de dar ouvidos e essa exigéncia e aquela sombra, de
ser compromisso ndo apenas do nosso século ¢ do “agora”, mas também das suas
figuras nos textos e nos documentos do passado [...] (AGAMBEN, 2009, p. 72-73,
grifos meus).

Para ser contemporaneo, portanto, € preciso esse enfrentamento com a histéria, com
os sentidos da historia e o que se vincula documentos do passado. Nao ha como ler o presente,
a espessura do contemporaneo, sem levar em conta o passado. Mas, na maioria das vezes, ndo
¢ o enfrentamento que interessa, e sim o resultado, os “excessos”, aquilo que parece “sobrar”,
fragmentos que podem contribuir entdo para a constru¢do de um futuro.

Nesse sentido, ser contemporaneo, em jornalismo, implica considerar outros
momentos da histéria e relaciona-las com o presente, tornando visivel as conexdes entre as
historias de vida silenciadas, ontem e hoje, pela violéncia da logica da dominagao, tais como
as atingidas por ditaduras. Talvez seja isso, afinal, o que as poéticas da memoria apresentadas
nos livros jornalisticos aqui observados podem sugerir. Sozinhos, esses livros ndo dao conta
de indicar tudo que poderia ser considerado para um jornalismo contemporaneo. Todavia, eles
indicam possibilidades de compor historias como narrativas da memoria trabalhadas,
sobretudo, com afetos. Isso possibilitou composicdes em que 0s sujeitos aparecem ndo
reforgando ideias de vitimizagdo, mas percepgoes de que eram participes dos acontecimentos.
A voz do anonimo, os vestigios quaisquer do mundo sensivel e uma escrita transmutada pela
ficgdo podem ser entdo elementos fundamentais de um jornalismo que se queira

contemporaneo. Talvez assim seja possivel vislumbrar a formac¢do de um “tecido dissensual”
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a partir do qual formas inumeras podem ser recortadas para impulsionar experiéncias estéticas
e processos de subjetivagdes politicas capazes de re-configurar a partilha do sensivel.

Lembro, enfim, que os interesses desta jornada envolveram um desejo: quisera eu
poder contribuir com mais questdes do que respostas. Certamente outros olhares e
interrogacdes podem ser langados as questdes sensiveis aqui observadas e achados inumeros
outros podem surgir. Que outras existéncias e outros olhares sejam lancados a essas temdticas
sensiveis ao jornalismo e a todos nos, enfim. Esta caminhada foi também, de modo particular,
uma possibilidade de descobertas outras, de modos diversos de pensar, olhar, sentir. Uma
experiéncia de autoconhecimento, novas percep¢des, afetividades e sensibilidades outras a

respeito do jornalismo, da ditadura, das memorias e da propria vida.
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